﻿REVISTĂ A UNIUNII ARTIȘTILOR PLASTICI Si A MINISTERULUI CULTURII DIN PARTEA REDACȚIEI https://neculaifantanaru com/en/whoever-reads-beyond-words-discovers-experiences-from-his-own-existence html a în urma fiecărei expoziții de stat , și anul acesta artiștii plastici au dezbătut pe larg succesele și lipsurile creației lor din ultimul an Plenarele secțnlor de pictură, sculptură și grafică și îndeosebi Plenara pe țară a Uniunii Artiștilor Plastici au prilejuit o analiză aprofundată a principalelor probleme ale artei plastice și o apreciere temeinică a operelor realizate în anul , astfel încît concluziile trase pe marginea dezbaterilor constituie un program izvorît din frămîntarea vie a creatorilor In acest număr al revistei noastre, publicăm refera* tele despre pictură, sculptură și grafică ținute în secțiile Uniunii, considerînd că ele reprezintă un material în care lucrările artiștilor noștri plastici prezentate la ultima Expoziție Anuală de Stat sînt analizate în lumina sarcini# lor celor mai însemnate ce stau în fața artei plastice din tara noastră Desigur că unele aprecieri ale autorilor despre o lucrare sau alta pot fi încă discutate și au fost chiar discutate în cursul dezbaterilor; dar orientarea generală, evidențierea de pildă a problemei atît de importante a combativității, a spiritului realisbmilitant pe care arta noastră trebuie să șid însușească într/o măsură din ce în CC mai mare, precum și în genere, justețea’aprecieri# lor făcute asupra operelor, reprezintă o caracteristică pozitivă a acestor materiale și constituie o dovadă a creșterii nivelului criticii noastre de ait uaga,Maxy ne,a dăniil în ,eut „ , pe tema istorica, de importanța tabloului numele de Conjnmtarea tn actuala expoziție tînăra artista ataca tema Mcrării unui lagăr, demonstrînd prin aceasta alegere poziția sa de luptătoare împotriva Vas, rumului Dar această temă bine aleasă nu este slujită de către autoare așa cum se cuvine Nu ni se parc că la temelia acestei pînze a stat o documentare amplă Dacă artista s ar h documentat mai temeinic, numeroase ele, mențe artihcialc, prezente acum în compoziție, ar li dispărut Cele două femei întinse pe patul de seînduri sînt personajele cele mai realizate din toată compoziția L e chipui ile lor se citește cu limpezime acea uzare pro# funda pe care o aduceau munca istovitoare, înfometarea sistematica, teroarea sălbatică, torturile și precaritatea zilei dc miinc , adica întregul cortegiu de suferințe, umilințe și chinuri impuse de călăii fasciști victimelor lor Dar redînd pe aceste două femei în momentul elibe# rării, artista ar fi trebuit să urmărească în portrete tre# cerea de la deznădejde la bucurie Portretele celorlalți deținuți din lagăr sînt mai puțin conturate, vorbesc mai puțin despre ceea ce se petrece în sufletul lor în acel moment De altfel nici atitudinile lor nu sînt prea expresive Ostașii eliberatori ar fi trebuit și ei să fie redați în chip mai expresiv Lumina și culoarea nu suge# rează pe acelea proprii lagărelor de exterminare Artista nu a plecat de la conținut, ci a fost atrasă de probleme de cromatică Posibilitățile de redare a continuturilor sufle# > > tești s#au afirmat în Confruntarea la un nivel superior, astfel încît e necesar ca artista să analizeze motivele unei nereușite pe care o credem temporară Mihai Danu, în compoziția intitulată Zorile în zilele lui August se lasă de asemeni furat de o anumită paletă folosită într#un chip uneori violent Compoziția sa apare mai mult ca un fragment de compoziție istorică, fiind mai mult un moment de gen dintr#o compoziție istorică Privită ca atare, ea exprimă, în ciuda striden# țelor cromatice, atmosfera pe care pictorul și#a propus să o redea, dar, prin aceasta, nu ajunge să sintetizeze în# treaga măreție a momentului eliberării Și această pinză pune problema alegerii unui moment care, fiind tipic, poate vorbi într#un chip mai amplu Mihai Danu a demonstrat atît în lucrările expuse în trecut cît și în cele de la ultima expoziție o justă orien# tare, o simțire autentică și multă probitate în lupta penti u asigurarea mijloacelor de expresie Defectele lucrării pe care o expune trebuiesc căutate într#o documentare insu# ficientă și într#o studiere aproximativă a problemelor e formă pe care le impunea tema Din aceasta lăsat furat de paleta amintită Nu o concepție alegere deliberată, ci stîngăcia în exprimare sta la baza unui insucces pe care credem cad va depăși Printre realizările expoziției trcbu c trecuta și lucra Tiberiu Krausz, Ziua mult așteptată, i) August Fără grandilocvență teatrală, artistul ne,a irans, implicitate emoționantă, sentimentele pe care le încearcă o familie în momentul eliberării LsU au arătat interesați de aspectele luptei dintre nou și vechi în perioada res> pectivă Noi nu concepem compoziția istorică drept un gen născut doar din interesul pentru pitorescul unei epoci din trecut, pentru arhaism, judecind trecutul dc pe pozițiile celor mai înaintate idealuri social estetice ale prezentului, trebuie să ne străduim să relevăm noul așa cum s»a manifestat el în fiecare epocă istorică Frece dînd în felul acesta ne vom putea sustrage acelei pro-zentări superficiale, atît de puțin emoționante, ne vom putea sustrage platitudinii In același timp vom acorda creației noastre acel caracter de veridicitate, fără dc caro arta își pierde, odată cu combativitatea, și posibilitățile ei educative Chiar cînd zugrăvim evenimente dintr o epocă revolută, noi putem fi actuali și putem servi, prin opera noastră, prezentul Dar pentru aceasta trebuie sa luăm atitudine, să participăm activ la lupta pe care o dau torțele vieții și ale progresului împo» triva vechiului, Numai așa vom înțelege cu adevărat evenimentele trecute, Procedînd astfel, noi vom răspunde cerințelor contemporanilor noștri, și în același timp vom Ieri creația noastră de acea anemie, de acea uscăciune, care se instaurează ui cazurile îndepărtării de viață Dacă trecem acum la examinarea compozițiilor de gen din ultima expoziție anuală, trebuie să remarcăm, cu multă părere dc rau, numărul redus al compozițiilor în care se reflectă munca și lupta oamenilor noștri în schimb smt deosebit de numeroase lucrările care redau un moment « presărbătoresc, sărbătoresc sau postsărbă* torcsc» к vorba de acea omisiune a «zilelor de lucru a numen, luptei sacrificiilor, pierderilor, piedicilor invitJ SC ? fericirii Colgate cu sînge și cu trudă », despre care vorbea konstantm Simonov în raportul său la cel de al doilea Congres al scriitorilor sovietici La temelia vieții noastre actuale stă munca creatoare In munca* arata Simonov—se exprima principialita# tea omului în muncă se exprimă credința lui în socialism, mklcgeiea perspectivelor societății noastre» Arta care vrea să redea în chip veridic noile conținuturi de viață și prin aceasta să slujească patria nu poate să facă abstracție de tema măreață a muncii, nu poate sa nu înfățișeze variat și profund eroismul oamenilor în muncă In centrul vieții din patria noastră se află oamenii muncii constructive, oamenii simpli care poartă in ci elementul eroic Dacă arta noastră îi va reprezenta insuficient, ea va rămîne în afara reali# tații contemporane, adică nu va fi artă decît doar cu numele Cînd în trecut s#au discutat compozițiile care ilustrau tema muncii, unele au fost criticate, dar niciodată pentru tema care stătea la baza lor, ci pentru deficiențele realizării ei plastice Critica s#a ridicat atunci împotriva schematismului și a vulgarizării care slujesc doar acelora care vor să compromită această temă, im# potriva faptului că artiștii se ocupau mai mult de redarca mașinilor decît de redarea conținutului sufle# tesc al oamenilor muncii Critica aceasta rămîne vala# bilă si astăzi, cînd trebuie să luptăm împotriva acelorași lipsuri Dar de aci nu se poate trage concluzia că putem renunța la reprezentarea muncii și a oamenilor ei Singura concluzie pe care trebuie eâ o tragem c că sc impune să luptăm împotriva izolării de viață și a inventării ci între pereții atelierelor, I a imoasa teorie a lipsei de conflict s#a răspîndit și la noi Dacă nu putem vorbi despre o formulare a ei în presa sau în discuții, adică de susținerea ei în chip pro# gramatic, aceasta nu înseamnă că la noi ea s#a mani# lestat mai puțin Așa cum reiese și din examinarea ezpo# ziției din anul * , prea puține lucrări interne actuale au oglindit conflictul dintre nou și vechi Locul lor a fost ocupat de imagini idilice Nu în felul acesta se asi# gură artei o forță educativă, nu în felul acesta poate contribui arta la călirea oamenilor noștri Lipsa de nivel ideologic ne#a împiedicat pe mulți din# tre noi să înțelegem raportul dintre viața personală a omului și activitatea lui obștească într#un chip just, conform realităților actuale Oamenii noștri «nu#și pot imagina viața lor fără muncă constructivă, dar tot odată ei nu doresc să și#o imagineze fără dragoste, fără prietenie, fără sentimentul matern, fără multe alte bucurii și greutăți ale vieții »-Lipsiți de o pregătire ideologică temeinică, unii dintre artiștii noștri nu au văzut și nu au înțeles « că zidul chinezesc care, în condițiile vechii societăți, despărțea viața personală a omului de activitatea Iui obșteasca — mai precis casa și familia lui, de locul de muncă — în con# dițiile transformărilor socialiste se dărîmă, nu ușor și nu simplu, dar treptat și de ambele părți Activitatea obștea# scă, ne mai arată Konstantin Simonov, munca privită ca o creație, devin din ce în ce mai mult o cauză personală a S MONA VAS LIU omului, iar in viața sa personala reflectaica intereselor sociale ioacA un rol din ce in ce mai mare » «Cînd spunem că socialismul educa un om dezvoltat multilateral, noi subliniem și această latură extrem de importantă dărîmarea hotărită a zidului chinezesc dintre « individual și general, dintre personal și social» « Adevăratul scriitor - noi putem spune la lei dc bine adevăratul artist plastic nu va da niciodată uitării acea latură a vieții eroilor pe care o numim personală, deoarece el înțelege că, procedînd altfel, ar distruge mobilul hrcsc al comportării sociale a personajelor sale » vK Simonov: «Problemele dezvoltării prozei», « Pro# bleme dc literatură și artă » nr — ), pag ) Ignorarea unor asemenea realități, care se pot constata și în țara noastră, ne*a dat în pictură compoziții cu scene dc muncă în care personajele par a fi văduvite de orice viață personală sau, acum în urmă, cînd și compozițiile dc acest fel au devenit rare, scene intime sau idilice - ca și cum artiștii șuar fi spus: ori muncă, ori viață personală Dar aceasta înseamnă a dezbina ceea ce se îmbină mereu mai strîns, a nu vedea cum se dărîmă zidul chinezesc Carența din domeniul compoziției de gen pe tema muncii face ca noi să considerăm ca meritorie chiar si > siorțarea acelor artiști care, alegîndmși această temă, nu au izbutit să o exprime așa cum se cuvenea Căci, pentru dezvoltarea unei arte în slujba poporului, alegerea unei asemenea teme este mult mai importantă decît tratarea unui motiv de natură moartă Aceasta nu înseamnă bineînțeles că nu trebuie să colaborăm cu toții pentru o reprezentare convingătoare și emoționantă a acestei teme centrale, ca și a tuturor celorlalte Să examinăm cîteva dintre lucrările pe această temă Și Petec Balasz și luliu Lausch și Justina Popescu mărturisesc în lucrările lor dragostea pentru această temă Dar noi credem c i pentru ilustrarea ei artiștii ar li putui găsi în viața fabricilor și a uzinelor, a og- an lor, șantierelor și laboratoarelor și alte aspecte, situații i momente semnificative Aceasta i#ar fi ferit și dc o s Ha sa o temă importantă Artistul s>a străduit să repre* zinte o mama eroină înconjurată de copiii pe caro i»a crescut cu trudă, în condițiile vitrege ale regimului trecut, și i»a educat pentru a deveni oameni folositori patriei și poporului lor li vedem în această compoziție ca niște oameni tineri care, mulțumită regimului nostru de democrație populară, șbau găsit r stul în viață Pe fețele lor se citește încrederea în viitor optimismul celor cărora ’ s*au deschis cele mai vaste perspective de afirmare în același timp ei mărturisesc dragostea lor filială Artistului i s IOS ISER I I ărancă — ulei ogrese în conturarea personajelor Eforturile sale una dintre cele mai bune lucrări de diplomă Pe fundalul unui peisaj vălurit, de dealuri și de așezări vesele, in curtea unei gospodării țărănești, mai multe tinere își arată una alteia pînzeturile țesute cu artă, darurile cu care vor participa la concursurile populare Printr#o mică poartă în zid pătrund, din curtea gospodăriei vecine, a Iți oaspeți Din cerdac un bătrîn privește admirativ scena Tînăra artistă a imprimat întregii compoziții un aer de fermecătoare naturalețe, de real optimism Gru# parea judicioasă a personajelor, gesturile firești și grăi# toare, toate calitățile tabloului sînt rodul unei studieri aprofundate a vieții, cum reiese din cele cîteva studii pregătitoare în creion, care apar expuse printre lucrările de grafică Ceea ce trebuie să subliniem referitor la compozițiile dc gen care înfățișează chermesc sau aspecte din timpul Festivalului este că, centrate pe pitoresc, ele nu au reușit să surprindă esența fenomenului, noul Dealtfel, tablo# urile înfățișînd scene din timpul Festivalului ne apar ca fiind cu mult mai în flagrantă contradicție cu caracterul și sensul acestui eveniment, chiar și-de cît celelalte scene idilizante Lydia Csato, care anul trecut a prezentat o lucrare de nivel, nu se deosebește în redarea unor aspecte din timpul celui dc al IVdea Festival al I ineretului și Slu# denților de ceilalți artiști care au tratat aceeași tema Și lucrarea acestei tinere pictorițe este centrată pe pito# resc Ceea ce i s#a părut a fi mai semnificativ a fost înce# putui de idilă între cei doi tineri care se află plasați aproape în centrul compoziției și la care alți tineri și copii privesc ca la niște fenomene stranii In același timp, centrarea pe neesențial se împletește cu o rezolvare expe# ditivă a problemelor dc lumină și de culoare, cu o lipsă de individualizare a figurilor, de atenție pentru formă Din aceeași pricină, a tratării scenei doar pentru pito# chipurilor El trebuie de asemenea să ajungă la o repar» tizare și mai logică și mai limpede a luminii Eva Cerbu, în lucrarea intitulată In cabană, vădește trebuie să continue pe linia însușirii măiestriei compoziției și a valorației Renala Duncan demonstrează certe posibilități în compoziția Niitua întrto gospodărie agricolă colectivă Deși planul din fund este tratat puțin cam uniform, fără preocupare pentru diferențierea personajelor, deși mai întîlnim unele portrete insuficient individualizate, cum e în primul rînd cel al președintelui gospodăriei, Epură care dacă ar fi fost mai conturată ar fi contribuit O f • la închegarea caracterului de scenă tipică vieții noi, stîngăcii de desen și de modelare a formelor și efecte de lumină nu întotdeauna juste, portretele mirilor sînt chipuri de oameni noi, plini de forță, de viață și de în# credere în viitor, tot așa cum sub raportul posibilităților de exprimare artistică, calitatea picturală a elementelor de natură moartă de pe masă este o dovadă grăitoare Dar ceea ce trebuie să subliniem ca un fapt îmbucu# rător este orientarea justă pe care artista a dovedit#o de la primele sale lucrări Din pînzele ei se degajă dorința de a exprima viața cea nouă, de a reprezenta în prim plan pe eroii zilelor noastre în înfățișarea lor, Renata Duncan aduce un aer de tinerețe și de prospețime Paralel cu aceasta, merită să fie relevată rîvna pe care tînăra artistă o depune în vederea însușirii și dezvoltării mijloacelor de expresie plastică Gheorghe Spiridon și Ion Pace realizează în Serbare cîmpenească o compoziție echilibrată și decorativă și o atmosferă caldă Dar și aici se pune eterna problemă a redării chipurilor participanților Imola Varhelyi expune o compoziție intitulată Pregătirea darurilor pentru Concursul de artă populară, CC KNELIU b/\b/\ Cap Je țăran—studiu pentru « » — ulei \ resc, compoziția Getei Bărbulescu a variante moderne a închinării celor )rosuri se accentuează atunci cînd artistul nat ue pasiunea culorii pentru i Așa se întîmplă cu Mimi Șaraga Maxy ’Cu deosebite posibilități și cu o pasiune pentru pictură care o ono reaza, m actuala expoziție ea este prezentă cu lucrări uintre care mai cu seamă Concertul de duminică dimineață și J ennița la carnaval demonstrează alunecarea tempo, rara pe o pantă greșită Pictorița a ținut prea puțin seama ficială a relației dialectice dintre formă și fond Ne socotim îndreptățiți să credem acest lucru, care nu este lipsit de efecte asupra desfășurării procesului de creație Ia cutare sau cutare pictor, sculptor sau grafician, dat fiind că vedem cît de mecanic, am putea spune cît de metafizic, este înțeleasă problema formei Iată, după A G Egorov, definiția conținutului și a formei în artă: « Conținutul în artă este realitatea pe care o reflectă artistul în lumina unei anumite concepții despre lume, a unor anumite idealuri sociale și estetice, ZOLTAN KOVACS ȘTEFAN CONSTANTINESCU Tîrg la Curtea de Argeș — idei iar forma este organizarea lăuntrică, structura operei de artă, creată cu ajutorul unor mijloace plastice mate» riale, specifice unui anumit gen de artă, și care scoate în evidență, fixează și exprimă conținutul Prin urmare nu numai conținutul ci și forma, reflectă realitatea Aceasta este definiția cea mai generală care trebuie să fie concretizată atunci cînd vorbim despre fiecare operă de artă » Caracterul oricărei opere realiste este unitatea dintre conținut și formă, dar această unitate permite totuși distingerea formei de conținutul care o determină, între aceste două elemente, în arta realistă există relații reciproce, dialectice Cînd între ele nu există întrepă* trundere, cînd conținutul nu pătrunde forma, aceasta din urmă nu capătă valoare artistică De fapt orice cer# cetare aprofundată a realităților din domeniul istoriei artelor arată, pînă la urmă, că doar înțelegerea, simțirea și trăirea pasionată a noilor conținuturi de viață, deter* mină în artist căutarea unei forme artistice corespun* zătoare și aduce în ceea ce privește mijloacele de expresie, înnoirile înregistrate de istoriografi Numai fiindcă erau, am spune, posedați de dorința exprimării unui nou fel de a înțelege lumea și viața, fel cu totul opus învățăturii bisericii, numai pentru că voiau să exprime un nou sentiment al existenței, artiștii care au pregătit înflorirea Renașterii au ajuns la descoperirea perspec* tivei lineare, a clarobscurului, valorației, valorilor tactile, modeleului, etc Noile conținuturi cereau cu necesitate o revoluție în domeniul mijloacelor de expresie, crearea unei noi gramatici plastice, și acestea toate pentru ca cereau o nouă formă în artă doar aceia care pleacă de la dorința exprimării unor noi conținuturi de viață pot revoluționa Și, pe planul formei, numai ei pot aduce, așa cum am văzul, schimbări, inovații De aici nu trebuie să concludem că exercițiul de perfecționare profesională este inutil Dar nici să credem că cineva care ar solfegia necontenit, ar putea doar pe această bază să devină mare compozitor Un om incapabil să iubească, cineva pentru care dragostea e cel mult un capitol al psihologiei, nu poate să strălucească în lirica iubirii Eforturile noastre trebuie să se facă deci plecînd întotdeauna de la conținut, de la viață Exer* sîndume pe motive de natură moartă și nepătrunzînd tema unei compoziții, nu vom putea valorifica cele deprinse în cursul acestui exercițiu, în exprimarea corn# poziției tematice E mai bine deci să aprofundăm marile probleme ale creației Și compoziția tematică este una din ele O justă înțelegere a relației dintre conținut și formă ne va ajuta și în procesul de creație Propria noastră creație cere, în felul acesta, atît pătrunderea realității cît și necontenita noastră clarificare ideologică Una fără de alta este cu neputință în lumina situației actuale din plastica noastră, care sînt obiectivele pentru care trebuie să luptăm, lip* șurile pe care trebuie să le depășim? Trebuie să luptăm pentru o artă care să reflecteze bogăția vieții și a oamenilor noștri noi, care să reflecteze realitatea de pe pozițiile noului în momentul în care arta noastră va reflecta contemporaneitatea întrmn chip veridic, adică va fi pătrunsă de principiul partinității, forța ei combativă și educatoare va spori Căci combativitatea nu este un adaus Veridicitatea unei opere garantează însăși puterea ei combativă A reflecta veridic realitatea, înseamnă a prezenta aspectele pe care le ia astăzi conflictul dintre nou și vechi, a te opri asupra a ceea ce este tipic în realitatea noastră contemporană Aceasta presupune a nu ne mai mulțumi cu o simplă înfățișare neutră a vieții, cu felul expozitiv care mai domnește în unele lucrări ale noastre, a stîrpi din rădăcini teoria lipsei de conflict care încalcă în același timp cele mai bune tradiții realiste și realist critice din literatura și plastica noastră, a respinge poleirea, înfrumusețarea realității, idilismul de care nu avem nevme In viața noastră mai sînt multe greutăți multe luemr spmoa se multe umbre Dar mai puterniее dee t toate acestea sint forțele noului care sc dezvoltă Se oamenii muncii care le înving Л recuree a idilism înseamnă a nu consemna tocmai eforturile acestor oameni, a le diminua K Simonov spunea la cel de a! Udea Congres al scriitorilor sovietici că arta nu trebuie sa răsfețe, ci trebuie să călească și că oțelul călit niciodată în cofetării Dar nici înțelege^ conflictului nu trebuie simplificată Nu trebui* -* vedem, ? răgea dc curînd atenția asupra acestui lucru: «Nu - simplificarea acestei probleme și ?căm să descoperim un conflict în Venus din Millo, într#o clădire înaltă în problema conflictului, eroului pozitiv, singură investigarea pasionată a realității nu s#a erea problemei „ л - ic să cerem sa vedem, m orice operă, conflictul Criticul Razumnîi atrăgea dc curînd atenția asupra acestui lucru: «Nu ticbuie sa admitem, simplificarea acestei probleme și sau în « Liliacul » lui Koncealovski » ca și în aceea a prezentării V dc către artistul a cărui busolă este marxism# leninismul, dă soluțiile juste și asigură veridicitatea Fără îndeplinirea acestor două condiții nu există originalitate efectivă, ci doar supralicitație formalistă, exhibiționism ; or, trebuie să luptăm de asemenea pentru acea originalitate care nu lipsește de veracitate imaginea artistică Trebuie să ducem o acțiune de lămurire, o luptă pe mai multe fronturi: pe unul, împotriva con# cepțiilor subiectiviste care dechid calea formalismului cu toate variantele sale, pe altul, împotriva operelor expozitive, neutre, lipsite de vlagă, lipsite de perso# nalitate, care dovedesc indiferentism și deschid calea pțiilor subiectiviste care dechid calea formalismului obiectivismului De la o vreme se vorbește la noi despre talent Fieme îngăduit să amintim vorbele scriitoarei sovietice Ana Karavaeva : «Talentul în sine nu este totuL Noi, generația celor mai vîrstnici, care am văzut atîtea în viața noastră, sînleni datori să amintim mereu generațiilor noi cea hrănit Șl ce va hrăni talentul, ce#l face adevărat, puternic și viabil Dacă ești călăuzit de ideile și senii# mentele inspirate de partid, dacă tablourile create de tine sunt legate organic dc realitate și nu numai de cea trecuta și prezentă, dar și de « a treia realitate », cum o numea Gorki, adică viitorul, atunci opera ta intră în literatul a ca o contribuție dc seamă, e plină de culori, sunete, de suflul veșnic tînăr al autenticității Dar dacă te#ai închis în tine însuți, tc#ai îndepărtat de viață, atunci și in opera ta, ca intnun binoclu răsturnat, totul va deveni mic, slab, lipsit dc culoare, mort» Pentru ca în arta noastră să nu mai existe lucrări în care viața să he văzută printr#un binoclu întors, tre# buie să descoperim în însăși realitatea, pentru a#l putea apoi transplanta în operele noastre, acel romantism revoluționar care e parte integrantă a realismului socialist Participînd la viață, îndeplinindu#ne sarcinile noas# tre cetățenești de luptători împotriva a tot ceea ce ame# nință pacea, demnitatea și fericirea umană, vom putea să ne contopim cu idealurile epocii noastre, condiție esențială a unei adevărate creații artistice Participînd la viață, luînd atitudine, luptînd împe# triva dușmanilor din lăuntru și din afară, apărînd ceea ce este sortit vieții, nu ne îndeplinim numai datoria față de țara și poporul nostru, ci asigurăm însăși propășirea artei noastre care nu este posibilă fără « perfecta coinei# dență între principiile estetice și utilitatea politică » Trebuie să ne gîndim la o colaborare tovărășească me# nită să ducă arta noastră la o înflorire Trebuie să dăm șe# dințelor de îndrumare din cadrul Uniunii o eficacitate spo# rită' Trebuie să luptăm pentru ca critica să#și îndrepte la rîndul ei lipsurile, să aibă o activitate mai puțin sporadică, mai operativă, să colaboreze efectiv cu creatorii Gorki PETRU FE EH a trasat pe vremuri criticii cîteva indicații prețioase de comportare, pe care declarăm nu numai că ni le însușim, dai' că vom încerca să le traducem în (apt: forță lll d^lStl ița și Petre Balogli, Prima zi în uzină Lelia rița o vedea străjuind un zăgaz al Bistriței Legînd Kein uvab ик|,ѵк|„ ,|,лі eslc ?i~ Q, >n î" Г'ГТ І 'Г a,la'” Г‘Ч“ «'-ui „„к ; ban într/o mai mică măsură ea caracletizează și lucrarea lui Ștefan Clsorvassy Mseulații lui Deja Înfățișînd doi răzvrătiți, care dau lupta împotriva asupritorilor, sculptorul a MARTIN ZSAK Tînără colectivistă — gips patinat imprimat chipurilor lor expresii prea brutale, prea elementare, astfel îneît, deși atitudinile lor fizice sînt juste, cu unele defecte de anatomie, ce apar mai ales la personajul din stînga, răzvrătiții lut Doja, din compo# ziția numită, trezesc în privitor mat puțină simpatie si’ dragoste decît dacă sculptorul i#ar fi înfățișat mai spiritualizați, mai conștienți, mai luminoși Una din explicațiile lipsurilor de acest fel, mai ales în lucrările cu personaje istorice, cu oameni din popor care au trăit în vremuri mai îndepărtate, ar fi tocmai faptul că artiștii nu cunosc îndeajuns trecutul pe care vor să#l oglindească, nu#i sezisează pe deplin viața ce l#a însuflețit, lăsîndu#se de multe ori călăuziți de o imaginație fără puternice rădăcini în viață, sau de vreun document din trecut, el însuși discutabil, prove# nind uneori de la desenatori înfeudați claselor stăpîni# toare și deci văzînd cu ostilitate pe eroii poporului Munca de cercetare a trecutului de pe o poziție adînc parti# nică, cunoașterea laturilor adevărate ale evenimentelor și oamenilor, atitudinea critica în fața doi umenU lot iconografice se impune ca o concluzie necesară pentru cei ce atacă domeniul tematicii istorice A IUS САН л CONSTANTIN BARASCHI Generalisimul Suvorov la Plăinești, proiect de monument f'ivuz o atmosferă mai caldă, mai intimă, mai apropiată Mult mai sobru realizat, cu ambele personaje -ostașul și pionierul bine construite și cu calități de modelaj, socotim că este ostașul romîn așa cum ba înfățișat lulia plomă a lui Gbeorgbe RădulesciuGyr, -,te bune calități de compoziție și psihologiei modelului în aslfi-l de compoziții, ca de altfel deosebit dc importante sînt nu numai ținuta sau atitm dinea corpului, ci în special luminozitatea chipului, valorația care ajută ca expresia feții să aibă viață și adei văr Mai ak s în redarea chipului eroilor pozitivi nu tre* buie neglijată folosirea acestor clemente pe care le găsim în lucrările lui Schulmami și în cea a sudptoriței lulia Oniță Realismul cere o tratare distincta, limpede, a chipm rilor, nu grimase naturaliste sau exagerări sumbre, care sînt cu totul contraindicate cînd e vorba dc personaje pozitive La fel de contraindicat este însă si procedeul opus, la care recurg unii sculptori, anume de a tace trandafirii sau dulcege personajele pe care le iută țișează și aceasta mai ales în sculptura de gen, care nu este înțeleasă în adevărata ei valoare do către scuip lorii noștri Exemple de expresii trandafirii, dulcege, de un supă ralor convenționalism, sînt: ^eco/fJ Aogurd de Emil Mereanu și A’ce/n) dc basm de Virgil Fulicea taici dispro porția dintre cele două figuri și înscrierea balaurului în cadrul compozițional fiind de#a dreptul supărătoare' precum și Kcddclc de Sonia Naica, una dintre tinerele noastre sculplorițe, care merge pe un drum greșit, nev»' lorificîndioși posibilitățile reale pe care le are Atmos* Icra lucrării sale are ceva vechi, de un idilism depășit, neîncadrat vremii noastre Sfătuim pe tînăra noastră artistă să*și îndrepte forțele creatoare spre căutarea aspectelor variate, cuprinzătoare, înconjurătoare autentice ale realității expuse Cită sobrietate și totuși cita căldură este în această compoziție monumentală a lui Boris Caragca, lucrată în marmură și atît de armonios desfășurată în spațiu, exprimînd fără a exagera, dîrzenia unei ființe cate a dus greul vieții, austeritatea și energia unei vrednice muncitoare Fără a aduce nimic dulceag și fără a exagera dîrzenia, ci redînd totul dinăuntru, spiritualizat, imaginea aceasta monumentală Mama are forță expresivă și acea căldură interioară, care te apropie de sufletul ființei plăsmuită din marmură Chipul mamei este mai amănunțit tratat decît restul figurii, învăluita întruin șal lucrat în suprafețe mari și netede, care drapează în, tregul volum Lucrarea are însă unele neajunsuri pro, venite din transpunerea în marmură, iar unele detalii ca fuiorul ieșit puțin în afară, strică unității acestei mari și emoționante compoziții rccînd acum la sculptura în relief, reamintim că în basorelief și altorelief conflictele pot fi arătate mai viu, mai direct, mai narativ, clecît în celelalte genuri de scuip, tură Mai cu seamă relieful permite și chiar cere repre* zentarca ambelor forțe in conflict, descrierea ambilor termeni în opoziție Altorelieful expus în - de Geza Vida, Grigore Pintea judecind un boier, arăta amînd >uă forțele în conflict, lucrarea avînd astfel un conținut mai amplu, mai dramatic, o desfășurare bogată, nar tivă, precum și putința de a caracteriza mai viu pnr contraste, forțele în luptă Expoziția din - a cupri auține sculpturi în relief, ceea ce socotim că este o mare ipsă, poate chiar o neînțelegere din partea arti ti! au executat și care nu le sînt în avantaj Lucrarea de db plomă a sculptoriței Corina Rogoz loniță Dans din baletul «Dacul lebedelor » aduce un grup de două persanaje bine studiate ca ritmică și compoziție, dar mai puțin realizat în ceea ce privește expresia figurilor celor doi dansatori Alte sculpturi de gen expun Ștefan Csorvassy — A venit iarna, Egon Ldvvith —Joc tineresc și Ernest Kaznov# ski — Da mare, înfățișînd un grup de oameni ai muncii î i odihnă la mare, dintre care doi joacă șah, iar unul privește jocul Kaznovski a căutat să redea o acțiune care ar fi putut fi mai adecvat tratată în relief sau în plastica de mici dimensiuni Luate în parte, personajele sînt bine studiate, dar compoziția sa nu are unitate, nu alcătuiește un întreg sculptural De altfel, prin unele trăsături, aceste compoziții de gen sînt apropiate de tematica sportivă prezentă și în această expoziție prin mai multe lucrări, unele de gen, altele îndreptate spre monumental, altele portrete Dintre sculptorii cu o experiență mai veche O Han expune chipul unui Tînăr sportiv, chip realizat ca atb TENE ION ESC U Pregătirea grevei din } la «Atelierele Grivița » —altorelief ghips patma VJ ADIMIK FLOREA ți VASILE CONDU RAC FIE Ștcfnn cel Mare ți plSieții - altorelief ghipt tudine și modelaj, cu multă vigoare plastică Mac Constantinescu ne prezintă o Canotoare, figură întreagă, finind în inînă o vîslă, element ce se leagă și se compune frumos cu modelul Canotoarea corespunde tipologic sportului respectiv și este viguros construită Eugen Ciucă, specializat în acest domeniu al scuip* turii sportive, aduce o sculptură statuară, Campionul, înfățișînd un înotător, care într*o mînă ține cupa victo* riei iar întnalta, ridicată în sus, un buchet cu flori Este o lucrare care are viață, dar care este totuși mai puțin izbutită decît alte realizări cu tematică sportivă ale lui E Ciucă Sportiva, studiu dc bust, lot a lui Ciucă, înfățișînd o alergătoare, arc avîntul și forța necesară, chipul corespunde tipologiei respective, dar modul în care este tăiat brațul drept, ne parc nejustificat plastic și e supărător pentru ochi, deși poate în felul acesta sculptorul a căutat să obțină o anumită suprafa ă dina* mică pentru sublinierea clanului întregului nist al atletei, problemă pe care insa artistul nu a soluționat»o satisfăcător, я , | Tibor Szervalius reprezintă în sculptura înfățișînd uo Alpinist pe un lînâr prevăzut cu uneltele neee«are ascensiunii, privind stinea pe care trebuie s,o escaladeze Imaginea realizată are elan ți cali( |i sculpturale deosebite în genere însă o lacună a sculpturii cu tematică sportivă din această expoziție o constituie faptul ca sculptorii înfățișează mai mult vîrf urile sportive, cam pioni sau sportivi cu musculatură perfectă, cu •' iludim tic prototip, neglijîntl redarea în acțiuni sportive a oamenilor muncii din sate și orașe care participă în masă la fel de fel de manifestări sportive sau a celor care trec probele G M A ttc , neglijîntl adică tocmai aspectele tipice ale sportului popular din țara noastră ♦ » * Am ajuns la lucrările care înfățișează chipurile unor personalități reprezentative din trecut și prezent, adică la portrete, care constituie numeric partea cea mai bogată a expoziției, dar în legătură cu care se ridică tle asemenea o seamă de probleme, atît in pri vința alegerii modelelor cît și a felului în care ele sînt redate Artistul nu poale realiza imagini tipice în portret decît în măsura în care el înfățișează, inspirîndmse din prezentul sau din trecutul omenirii și mai cu seamă al patriei sale, acele personalități care întruchipează cel mai bine concepțiile înaintate ale epocii lor, caracte» risticilc stadiului respectiv de dezvoltare socială Desigur ca și în portret se cere combativitatea despre care am vor* bit mai înainte, adîncirea și interpretarea personajului de pe o anumită poziție partinică, prin prisma unei concepții înaintate despre lume și țelurile ei Și în CRfSTEA GROSSU Tolstoi, Cehov și Gorki la lasnaia Poliana — ghips portret trebuie arătat cît mai deplin ce forța sociala repre# zintâ personajul întruchipat și în funcție de aceasta forța, de caracterul ei, opera artistului trebuie să constituie un elogiu «au o satiră, un obiect de venerație și admirai pe, dc învățătură pilduitoare Conflictul, tensiunea lăuntrică, dinatnbmidfînt prezente iji aici, căci din modul în care este înfățișat un muncitor sau un poet, luptător p mpofiana personajului portrcli/al înainte și cupă mom-olul în (an esle înfățișai dacă pe chipul sau, în alilmlim-a «a, sînt pune în lumină trăsăturile dinamice, o/ientar» ,! viața întreagă sau atitudinea culminantă a Ini, I î/mpolrh/ă, dală a/listul se opreșle doar la un momi nl ш pun de căldură Felul în care Dorio Lazăr a rezolvat soclul nu credem de asemenea că este cel mai potrivit, nefiind motivat de conținutul potretului însuși Din bogata manifestare la această expoziție a lui Constantin Baraschi fac parte și cinci portrete de oameni ai artelor Dintre acestea cele mai izbutite mai expresive l niinescu MIMAI ONOFREI pi IIU BAIOGH Petoh — bronz din punct de vedere psihologic, ni se par chipurile arlis* tului poporului kisfiiludi Strobl Sigismtmd si al maes Irului emerit al artei din RT Ungară Afilțus Sandor, pline de viața și bine modelate în ele, artistul și-a dovedit cunoscuta-i măiestrie în schimb, intr-un portret ca acela al pictorului /\cs ui, el s a mat ginit la redarea unei asemănări neesențiale, relielind mai ales neregularilâ-țile musculaturii și ridurile de pe chipul maestrului Ressu ?\ici sculptorul s-a oprit la un pitoresc oarecum naturalist, nereliefind îndeajuns gîiulirea și frâmîntârile modelului, lupta pe care el a dus»o pentru afirmarea artei și concepțiilor sale Eminescu a test înfățișat de mai mulți sculptori, în diferite momente ale existenței sale, în diferite expresii sintetice Mihail W agner ne»a redat mai mult asemă» narea fotografică a chipului lui Eminescu fără spiritua» litatea lui lăuntrică Ion Jalea ne*a adus un Eminescu mai interiorizat, mai reținut, mai modest, dar mai gînditor în lirismul său, mai inspirat de viață și mai meditativ asupra ei Ar fi trebuit totuși să fie cel puțin sugerată poziția de luptător social a poetului Mihai Onofrei a prezentat un Eminescu care seamănă cu acela pe cared știm din fotografia de la vîrsta de ani, visător și semeț Sculptorul nu s»a mărginit însă la simpla înfățișare documentară, ci a căutat să interpre» teze tinerețea, luminozitatea, optimismul tînărului Eminescu, poate « romantizînd » prea mult chipul Tratarea statuară ne amintește întnadevăr de modul în MIRCEA ȘTEIÂN’ESCU I L Ca răgii» Ic - ghip care unii sculptori dc odinioară îl înfățișau pe » roman» ticul » Seinilor Problema definirii personajelor ridică și altechesliuni Dacă unii sculptori se țin prea servil de documentul pe carcd au la îndcmînă pentru redarea unui personaj istoric sau de ceea ce văii la un moment dat la un model, neadîncind caracteristicile lui fizice și spirituale pentru a întregi astfel ceea CC se vede cu ceea ce există mai interiorizat, mai ascuns, dar poate mai esențial in schimb alții nesocotesc cu totul documentul (fotografia, desenul, imaginea din trecut; sau modelul, realizînd o imagine cu totul neveridică față dc modelul respectiv, față de ceea ce a avut sau are el tipic și vrednic dc gene» ralizare Infățișîndud pe scriitorul Nicolae Filimon Ion Vlasiu ne*a dat un portreribust viguros, bine compus, sugestiv, dar care ne înfățișează mai curîrd un filozof auster, un profesor sobru, cînd și din imaginea ce ne a rămas și din spiritul romanului său « Ciocoii vechi noi », din întreaga și plurala activitate a acestui prieten al lui Anton Pann, ca și din descrierea vie și bogată a • lui Ion Ghica, știm că Filimon era un om jovial, viguros, «înalt, rumen, sprintenel », adică avînd o fizionomie cu totul diferită de cea pe care fio atribuie sculptorul Vlasiu lată o pildă de necorespondență între adevărul documentar și realizarea artistică, care face ca netăgă duitele calități artistice ale operei respective să m >i atingă ținta Un caz asemănător este acela privitor la un personaj contemporan, Laziir de la Rusca, cetățeanul conștient și neșovăitor al republicii noastre, luptătorul care a căzut jertfă la datorie Romulus Ladea ni I înfățixrază pe Lazăr de la Rusca cu totul altfel de cum a test și cum a rămas în mintea poporului în sculptura statuară a lui Ladea, vedem un flăcău mîndru, aproape arogant și bosumflat, care,și ține cu trufie capul în sus Nu astfel de trăsături îl pot caracteriza pe Lazăr de la Rusca Atitudinea pe care i»o conferă sculptura la care ne referim nu este caracteristică acestui luptător al patriei noastre După cum este departe de a h caracteristică atitudinea retorică și de o grație cu totul nepotrivită în care Olga Porumbarii îl înfățișează pe Tudor l mirescu, conducătorul răscoalei populare de O realizare interesantă, dovedind o bună tratare a portretului ne dă sculptorul Medrea înfățișînd chipul pictorului Cornelia Baba Chipul are viață, expresivi late, arătând pe artistul frămîntat de problemele crea ției Lucrarea aceasta a lui Medrea poate sta alături de însemnatele sale portrete din trecut, în care nea evocat neuitatele chipuri ale lui Delarrancea Petrașcu, TheodoresciuSion și altele Dmtre sculptorii cu bogată experiență în trecut, înregistrăm cu satisfacție evoluția pe drumul reahsmu lui a Miliței Petrașcu, în deosebi în portretul pe care ba făcut actriței Mariela Sadora, dar mai puțin în por tretul actorului Mihai Popescu Remarcabilele sale calități de sculptor, Gheorghe Angliei și le dovedește mai ales în portretul pictorului /) Ghiațil, una din cele mai temeinice reușite ale sale, după realizarea în bronz a chipului lui Enescu Anghel are mari calități d e sculptor realist, pătrunde viața modelului, știe său redea calitățile lăuntrice, cum se vede și în portretul actriței A/drieta Лиса El nu in-vidtializează însă suficient, nu redă îndeajuns pai ’ larilățile modelelor, împrumutîndude uneori p’,v'‘ ION JALEA Eniiricscu — fixe și cam rigide, ceea ce duce la oarecare schematism și decorativism, Așteptăm de la Gheorghe Anghel și alte realizări tot atît de autentice, dar încă mai pro* fund individualizate, mai finisate Desigur, nu*i cerem un finisaj care să sărăcească expresia, știiml că, așa cum se exprima pictorul V lakovlev « nu orice fmisnj cot и tribuie la întărirea impresiei artistice pe care o proăuce opera asupra priviierului » Probleme de I iteratura și Arta m, M O importantă lucrare a expoziției a fost slatnară Infăfiflnd pe pictorul ,%/ lucrare iinpun to ue cu e ‘ '-a protestatară, comba^a vțe n « S=^u'e- ^at în U -el îmi să se integreze organic în ansamblul tmagtmi sculptura ІрПОГІіНІ În portretele lui Ion Vlad există viața și forță dar sculptorul continuă să recurgă la procedco exterioe ro care lasă impresia fio de ndmisai he de afectare Pe tretul statuar al lui ^’/e/uz» Lung;; creț • • / s \ liste, este o manifestare îmbucurătoare pentrucă dove dește o orientare nouă în activitatea acestui sculptor Expresivitatea lucrării rămîne însă exterioară nu comunică privitorului cu toată lot ța valoarea umană și socială a eroului portretizat ( iprian / en -’ vscK pre cutat în costumul epocii, pare sie un romantism afectat I racul, cravata, pelerina, pieptănătura ar ti căpătat mai mult sens dacă personajul ar li lest mai interioi at mai adîncit, mai veridic, Beellioreibiil lui Constantin l ucaci are patos, este interiorizat, este văzul cu îndrăzneală, în proporții mari, dar ca și / uehian>ul lui Irimescu este înfățișat unilateral, interpretarea lui ucaci mergînd pe vechea linie romantică, în sens de suferință însingurată, de lupta interioară și nepunînd în adevărata lumină personalitatea de artist luptător, cu concepții înaintate, a lui Beethoven La această Expoziție Anuală au fost prezentate și o seamă de busturi monumentale, de mari proporții, clești* nate parcurilor sau instituțiilor obștești Dar ce lipsite de măreție și expresivitate sînt atîtea dintre ele! în astfel de lucrări se impunea ca sculptorii să redea ceea ce era cu adevărat reprezentativ în personalitatea celor por* tcetizați ceea ce vorbea despre acțiunea și rolul lor social; m multe cazuri însă autorii lor s«au mărginit la ceva convențional, lipsit de forță și expresivitate Ce șters este înfățișat de pildă Emest Thâlmatm în bustul, pretins monumental, lucrat de Dellina Mirescul Eroul muncitorimii germane este arătat ca un personaj oare* care, pe figura căruia accentul cade asupra jovialității, astfel îneît privind sculptura, nu vezi în ea nimic dintnun conducător al muncitorimii, dintnun luptător aprig și neclintit pentru cauza ei Bustul aparent monumental al pictorului rus Rfpin, opera Ecaterinei Tudorache, este prin excelență o lucrare retorică, grandilocventă, lipsită de un conținut precis, superficial tratată Fără suficientă adîncime expresivă sînt și busturile lui Ion Georgescu de Nestor Culluri și al lui Bălcescu de Arthur Vetro Chipul sculptorului Medrea de Ada Geo nu este îndeajuns de realist tratat, dar lucrarea dovedește bune calități de observație psihologică și înseamnă un pas înainte în creația sculptoriței De un naturalism fotografic este Bustul baritonului Herlea, înlrutn rol din Dama de Pică, sculptura lui Teodor lonescu Băncilă, portretul lucrat de Eftimie Bîrleanu, dovedește un studiu serios, dar lucrarea nu are suficientă expresivitate și nerv, și nu denotă căutarea unei rezolvări mai originale, menți* nîndmse la imaginea consacrată atît de autoportretele piciorului cît și ele lucrări ulterioare Bustul lui Ștefan cel A are, lucrat dc Marius Butunoiu, are o corcctitu* dine didactică, fără a exprima deplin și multilateral personalitatea acestei mari figuri din istoria țării noastre Cu calități plastice, dar prea rigid înfățișat, este Bustul lui Th Aman, opera lui Ovidiu Maitec Bustul este frumos compus, cu suprafețe sensibil modelate, dar păcătuiește printno dîrzenie exagerată, care sărăcește oarecum psihologia acestui mare înaintaș al picturi noastre Calități portretistice deosebite am găsit în lucră* rile lui Nicolac Enca, înfățișînd un Utemist, și mai ales în portretul făcut dc Maria Neleanu Bîscă Actorului C Antonia, lucrare plină de viață și căldură, cioplită în marmură de însăși autoarea ei Sculptorii noștri ar trebui să se gîndească ce prăpastie este între portretul semnificativ, care într*adevăr defi* nește o personalitate și portretul făcut de mîntuială, portretul manierist, portretul exterior și superficial, atît de frecvent în această din urmă Expoziție Anuală Puținele chipuri de muncitori prezentate dovedesc că sculptorii noștri nu au înțeles încă ce izvor nesecat de inspirație, ce posibilități de înțelegere și dezvăluire a ceea ce este cu adevărat nou și tipic în viață le oferă această temă Singur bustul lucrat de Dumitru Căileanu, Fruntaș in producție, reprezintă în această direcție o realizare demnă de subliniat atît prin concepția cît și prin calitățile ei artistice întnadevăr, tînărul sculptor a reușit să redea trăsăturile firești, autentice, ale unui muncitor, cu priviri agere și mintea iscoditoare Por* tretul făcut de Căileanu te cucerește prin naturalețea ION IRIMEbLU DORIC LAZĂR Л orna — marmura lui, este puternic individualizat, ceea ccd conferă virtuți de tipizare, și e modelat cu căldură, în pofida unor slîngăcii care se simt pe alocuri Printre portretele de copii, trebuie semnalate unele icalizări valoroase, în frunte cu aceea a lui C Baraschi, mea , cea mai izbutită lucrare a acestui sculptor din expoziție Portretul dovedește line calități de înțe# legere a psihologiei copilului, lelița avînd un chip ușor umbrit de îngîndurărilc vîrstei o frăgezime și o naturalețe remarcabilă Transpus în marmură albă, bustul este lucrat cu un mare meșteșug pus în slujba exprimării pline de sensibilitate și vibrație a conținutului Sensibile sînt de asemenea ca ielele de copii lucrate de Nicolae Crișati, Gabricla Mano e, Vasilica Marincscu, M mai ales chipul unei eleve, lucrare remarcabilă a sculptoriței Murgit liniar, cioplită de artistă însăși Către o tipologie specifică se îndreaptă și Sandor Pușkaș, care expune patru chipuri în teracota, întăți* șînd țărani și țărance din Cuie Dacă chipul Ț r, ” vi mai vîrstnice are unele trăsături naturaliste» în schimb Țăranul din Cine lucrat fără detalii inutile, pentru micile dimensiuni ale lucrărilor în teracotă, este o realizare care se cere continuată Tipologia personajului se im чипе dintr odată chipul are viață și autenticitate, ucrarea este frumos modelată în supr lețo netezi, mari, sensibile în aceeași direcție spre tipizare, Moșind teracota și proporțiile plasticii mici, se îndreaptă și Paul larkaș Dar Tinditil mecanic nu este atît de veridic și grăitor ca țăranii lui Pușkaș A ¥ * Considerăm necesar să ne ocupăm in ultimul capitol al prezentării noastre vie unele probleme ale mă ies triei artistice și de unele probleme de tehnică Știm cu toții că o operă de artă un și atinge țelurile sociale decît atunci cînd este cu adevărat aitistivă Mumei asth I ca poate emoționa, bucura Irăminta sulletele privitorilor, numai astlel îi poate însulleți pe oameni, le poate da imbold în activitatea lor îi poate ajuta la acțiunea dc transformare a lumii Do aceea este nevoie de cît mai multă măiestrie artistică» iar măestria artistică nu se GHEORGHI ANGHEL Pictorul Dumitru Glliață — ghips poate dobîndi fără o adîncire a concepției artistice și a tematicii, fără înțelegerea conflictelor de la baza ei Estetica marxist# leninistă rezolvă problema măiestriei artistice, în legătură indisolubilă cu problema conținu# tului artei și a raportului dintre artă și realitate In afara adevărului vieții nu poate să existe o adevărată operă de artă, atît din punct dc vedere al conținutului cit și al formei Este greșit să se reducă măiestria artis# tică numai la formă, concordanța dintre forma artistică și conținutul dc idei (tind o importantă lege a creației realiste Numai unitatea organică dintre înaltul conți# nut dc idei și calitatea artistică deschide calea spre crea# rea unor adevărate opere de artă In legătură cu tehnica și mijloacele de expresie, Expoziția din pune, în chestiunea realizării măiestriei artistice, și o seamă de alte probleme, pe care, aci, doar le enunțăm, urmînd ca ele să fie dezvoltate cu alte prilejuri: — este necesar ca sculptorii să cunoască și să practice ci înșiși, pe cît posibil cioplitul în piatră sau în mar# mură în orice caz artistul trebuie să#și lucreze opera gîndindwse și la materialul în care ea va căpăta forma definitivă Numai astfel cu prilejul transpunerii în mar# mură, piatră sau bronz, lucrarea modelată în ghips nu va deveni altceva, nu va pierde din virtuțile ci, nu va căpăta alte aspecte decît cele dorite de sculptor Este un lucru știut că lucrări atît dc importante, ca Mama de Boris Caragea și Alexandru Tema de Dcrio Lazăr, au pierdut prin transpunerea lor defectuoasă în mar# mură în schimb, cioplindu#și singure operele în mar# mură, Margit Timar și Maria NeleanmBîscă, au rea# lizat un modelaj sensibil care dă lucrărilor lor o expre# sivitate și o frumusețe sporită ; — este de dorit ca artistul să tină seamă de însușirile > ♦ materialului în care lucrează, să se gîndească la trăi# nicia operelor sale Lemnul cerc o altă tratare decît lutul, bronzul alta decît marmura Sculpturile în lemn, prezentate la expoziție de Csorvassy, de pildă, sînt prea migălite în spirit naturalist și fărîmițează lemnul, nu#i respectă structura, fibrele, nervurele, luminile, astfel încît ele capătă un aspect adesea neatrăgăter, contrar lucrărilor în lemn expuse acum cîțiva ani de același sculptor sau celor ale lui Vida Geza, care respectau integritatea bușteanului, consistența trunchiului de copac ce se cere cioplit potrivit rezistenței și structurii lui De pe acum, unele sculpturi în lemn ale lui Csor# vassy, ca și Aeromodelisud lui losif Papp, aflate în Expo# ziție au și crăpat, ceea ce dovedește că artiștii nu țin întotdeauna seama de cerințele materialului în care lu# crează, de calitățile și limitele lui, precum și de cerința de trăinicie a unei opere de artă; — trebuie ca artiștii care practică sculptura în relief să cunoască și să respecte legile de exprimare în acest gen de sculptură, să știe să folosească diferitele planuri în adîncime, să distribuie figurile, să le individualizeze, pe linia cerințelor acestui gen; — este necesar ca sculptorii să studieze mai temeinic problema rezolvării soclului, care constituie un element integrant al imaginii în sculptură Alunecarea spre pito# resc, căutarea originalității cu orice preț pot duce in această privință la fărîmițarea unității între figură și restul lucrării sau în genere între elementele imaginii; — modelajului trebuie să i se dea toata atenția cuvenită ca important mijloc de expresie în sculptura, în felul acesta va dispare modelajul simplist, fie zgiriat sc sc vibrația totală a expresiv, mai sculptura monumentală tuie și pentru statuetă, tic Vetro n#a izbutit în « lat un măreț proiect ele monument dc Artiștii care rezolvă mai anevoie - n plastica mică, sculptorii trebuie să nu uite' că lucrenle de acest gen nu se pretează la detalii migăloase la trata» prea amănunțite Aceasta însă nu înseamnă că ■rgunlc redate trebuie să se rezume la ceva caricatural sau la grimase afară doar dacă e vorba de satirizare Unar m operele aceluiași artist, ca de pildă lucrările în teracota ale Im Pușkaș, unele țin seamă de însușirile și limitele genului și de felul materialului în care’sînt lucrate, pe cînd altele nu Sculptorii Filofteia Simio* ncscu în Cioban cu dinele și în Barbu Lăutarii și Justin Năstase în M/or/jd, aduc prea multe detalii care îmbie* scsc și urîțesc expresiile, nesocotind mișcarea generală, vibrația totală a ucrărilor; — artiștii ar trebui să* și cunoască mai temeinic ntr#un anumit stadiu al dezvoltării lor, ădc acele teme pe care le pot reda mai măiestrit Nu toți au același dar pentru și pentru portret, pentru sta* Am văzut că la această expozi* portretistică și în schimb ne>a * prind de la sine Ce așteaptă cetățenii țării noastre de Ia tai artist este problema cea mai importantă, problema care trebuie să»l preocupe pe grafician și dm rezolv?-ea căreia decurg toate celelalte Artistului îi revine, cum spunea Xlaxim Gorki «rolul de moașă la nașterea lumii noi, a relațiilor noi, dintre oameni, și, tot deodată rolul de gropar, care ajatâ la îmnonnîntarea hunii vechi, la distrugerea rămășițelor acestei huni, în conștiința și în riața de toate zilele a oamer i lor sovietici » Pentru a*și putea împlini acest rol artistul trebuie să fie una din conștiințele înaintate ale vremii sale ABODI NAGY BlU A П\Х HATMAXU Mihai Busuioc — creieri cehrw Trăind în societate, el trebuie să se poată erienta, :ă înțeleagă sensul isteriei să aibă clară în minte direcția în care se îndreaptă fluviul uriaș al vieții, să cuprindă, să oglindească și sâ judece realitatea vremii lui Cum conținutul lăuntric al procesului dezvoltării zanțt ruau ajuns încă la deplina posesiune a mijloacelor lor, și de aceea multe din lucrări au caracterul unor simple « capete de studiu » Se poate vorbi însă și de intenția de a prezenta chipul omului reprezentativ al epocii noastre la unii din acești artiști Țăranii și inte# lectualii desenați de Tiberiu Kadar, de pildă,, au acest caracter, ca și Țăranca din Bistrița de Titina Călugăru, operă prealabilă celei realizate în ulei, ca și portretul în pastel al poetului Mihai Codreanu de Călin Alupi, Deputata Maria Dinu sau Portret de dansator din echipa de băttîni, portrete semnate de Ana Iliuț, studiul de portret de femeie al lui Grigore Spirescu, Băiatul din regiunea Cluj desenat de Ecaterina Zăinescu Marin, Artistul Emerit Gh Demian desenat în culori de Ana GâbPodlipny, Geo Bogza acuarela lui G Juster sau Autoportretul lui Mircea Olarian, sînt printre exemplele pozitive ce se pot cita în această privință Preocuparea de a reda veridic și pătrunzînd pină la esență chipul omului lăuntric, și nu doar un simplu portret mai asemănător sau mai puțin asemănător cu modelul, este vizibilă la acești graficieni, care nu sînt de altfel singurii în această direcție Totuși, faptul că artiștii ceilalți interiorizează uneori fizionomia modelului nu este totul Nu este destul să redai psihologia modelm lui, mai trebuie să te întrebi dacă psihologia aceasta este tipică pentru categoria respectivă, în vremea noastră La mulți din expozanții*dc portrete caracterizarea psiliologică există, dar caracterele prezentate nu sînt de fel tipice pentru vremea noastră Nu știm dacă, în afara de unii, citați mai sus, ar mai fi și alți artiști în expoziție, care să fi năzuit a realiza un portret tipii, un portret dc om în care conflictul diniie trecut și pic» zrnt săfși fi lăsat urmele vizibile pe fizionomie Desenat, un om viu e destul de deseori redus la cile un asprit neesențial al personalității sale, toi așa cum o categorie socială vie e redusă adeseori la un exemplar ncsemnifictv tiv din cele cîte o compun Este poate cazul Tăietori!» lui de lemne al lui Nicolae Juhăsz, sau al Minerului Gh Bobeică de Adrian Kfiber, prezentați cu o psihologie ce nu prea are multe puncte comune cu epoca, chiar dacă sînt vii si prezintă un grad de interiorizare destul de apreciabil Genul portretului nu poate însă, nici cînd e bine reprezentat întno expoziție, epuizeze necesitatea pre» zentării omului Omul nu e o apariție izolata și statica în realitate Este nevoie de compoziție, în care aceste personaje să acționeze, și compozițiile au atras anul acesta foarte puțini artiști, și nu pe cei mai reprezenta/ tivi Este de la sine înțeles că prin aceasta nu căutăm să minimalizăm nici importanța portretului, ca gen, cum nu o minimalizăm nici pe a peisajului A căuta să suprimi peisajul din repertoriul artiștilor ar fi ca și cum ai căuta să suprimi în om sentimentul naturii, dragostea pei tru frumusețile pămîntului țării, pentru priveliștile patriei Dimpotrivă, ele trebuie cîntate în opera de artă, ele trebuie făcute cunoscute în lumea întreagă, și peisa* giștii de vocație care se însărcinează să facă acest lucru trebuie nu dojeniți, ci lăudați Dintre graficienii noștri, artiști ca Traian Sfințescu, Andrassy Zoltân, Silvia Porsche, ca să nu citam decît cîțiva, au dovedit că sînt în măsură să evoce, în acuarelă ori guașă, întocmai ca în gravură Gy Szabo Bela și Gheorghe Naum, variatele aspecte ale peisajului țării noastre Schweitzer Cumpănă Rodica Mamu și Horia Teodoru, dintre cei mai în vîrsta, și/au adus și ei contribuția în această privință, la Expoziția Anuală de Stat din anul , fiecare în stilul său, statornicit de mult în mintea publicului nostru Nu trebuie să uităm că peisajele reușite nu sînt importante numai prin ceea ce redau, prin faptul că « portretizează » o regiune a țării și o fac sensibilă privitorului cu nota ei specifică, ci sînt importante și prin ceea ce sugerează, prin asociațiile de idei și de sentimente pe care le trezesc, prin stările de conștiință pe care le determină în privitor, creîndun o dispoziție, o atmosferă sufletească De aceea, peisajele din care respiră dragostea de viață, sentimentul demn și optimist al existenței, capabil să insufle omului dorul de a trăi și de a lupta pentru o viață mai bună, pentru libertatea și demnitatea umană, sînt nu numai binevenite, dar chiar vrednice de dorit In jurul artistului nu e, cu toate acestea, numai n iurd Viața socială îi este la tel de aproape Transformările în conștiința semenilor săi, transformările relațiilor dintre oameni și lupta zilnică a torțelor progresului cu torțele obscurantismului, oferă conștiinței artistului un « peisaj » la fel de atrăgător, la fel de vrednic de a li înțeles, iubit, comentat și exprimat cu mijloacele artei Chiar în peisaj, noua torță pe care o ia natura sub inîna omului, schimbările pe care munca lui le determină în priveliștea de fiecare zi, pot fi surprinse de artist și merită să fie urmărite Trebuie subliniată în acest sens îndrumarea unor artiști ca Gheorghe lliescu, ale cărui fcsaje mJurtnalc din Piatra Neamț aduc, cu toate neaiunsun c provenite din schematizarea henrilor umane sau sduetelor animale ce populează priveliștea, o dcsftșu-■ are larga a panoramei eu perspective ample, Iremălînd de x ața, ș de o viață specifică, ușor de localizat si de recunoscut drept enmpeie din viața nouă a patriei ncxistre, m drum spre socialism Pozitiva este în acest sens participarea la expoziție a maestrului Im re Nagy’ C ispită curenta a pictorilor și graficienilor care cauta sa redea în peisaj viața nouă, dc luptă și de muncă, a constructorilor socialismului la noi, este aceea dc a acorda primul rol nu omului, cum c firesc, ci mașinii sau accesoriilor Astfel, în acuarela lui Carol Hiibner Oraș munci rorcsc ir, consrnicpe, accentul este pus pe clădiri și pe mașinile ajutătoare omului, în vreme ce oamenii apar cu totul nesemnificativ, lipsiți nu numai de caracteri# zare, ci si de un desen corect De subliniat este, în opo# ziție cu aceasta, atît de neostentativa viziune a pictorw lui Traian Sfințescu, care în Cultura hameiului sau în Case muncitorești în construcție, deși peisaje în toată puterea cuvîntului, a reușit totuși să redea ceva din frea# matul muncii colective, din bucuria de a crea a oameni# lor integrați în munca organizată Sentimentul general al acțiunii se desprinde limpede din guașele și acuarelele sale citate, chiar dacă adîncirea figurii omenești înfă# țisate în peisaj lasă încă de dorit Pe linia aceasta, îmbinînd reprezentarea priveliștii din natură cu aspectele muncii în mijlocul naturii, merg o seamă de artiști, ca Emeric Hajos în Culesul pepenilor (acuarelă), din care, în ciuda egalității de tratare a tuturor planurilor tabloului, desprindem un sentiment real al vieții active a muncitorilor agricoli, ca și din studiul său de compoziție înfățișînd Momentul politic pe cîmp (un grup între căpițele ce aruncă umbre ritmic dispuse, în planurile de adîncime ale tabloului) Deși personajele au trecut aici în primul plan geometric, accentul viziunii este pus tot pe fondul peisagistic, ca șt în cazul guașei lui Adrian Sccoșanu, Pe ogoarele G A C din В radu , sau ca în cazul acuarelei lui Mihai Câmâiuț, Sc construiesc locuințe muncitorești la Iași, ambele fe; te realizate, dc altfel Dar a detecta în peisaj urmele omului sau ad desco# port in natura ca pe un schelet întruin tumul arheologic, nu înseamnă încă a#i da cuvenita importanță Pasiunea turistică a multora din artiștii noștri a mers și în sensul surprinderii vieții specifice a locuitorilor ținuturilor străbătute Pictorii călători din secolul al XlXdea, de la noi, un Carol Popp dc Szathmary, un Prcziosi, un Emil Volkers sau un Henric Trenk, au parcurs și ei același drum tematic, acum joo de ani: de la peisaj la omul ced fertilizează și transformă In trecut, mulți aeisagiști, atrași la început doar de costumul pitoresc a oamenii întîlniți, s#au oprit mai apoi și asupra figurii umane o vreme, rămînînd adesea la ea, fără sâ#i adînceas, că psihologia Țărani în costumele specifice vedem >i azi în Expoziția Anuală, mulți desenați cu precizie maximă în ceea ce privește amănuntele vestimentare Concepția aceasta a « tipului doar pitoresc » mai dă;nuie, din nefericire Dăinuie și concepția « instantaneului », menit să surprindă și să redea grafic activități pitorești Această concepție a produs și lucrări reușite în telul lor, de pildă, foarte spontanele laviuri, cu multe calități de prospețime a impresiei și de stenografiere rapidă, semnate de Maria Manolescu: La stînă, Bătutul un u» lui la stînă, etc Trebuie să reamintim însă că nu procesul muncii în sine interesează, ci momentul lui cel mai capabil să caracterizeze atît personajele cît și situația « Starea de spirit a omului angajat în muncă și nu ilust area muncii în sine », este ceea ce trebuie să redea artistul — după o cunoscută precizare a regretatei sculptorițe Vera Muhina « Ilustrarea muncii în arta plastică e întordea una statică » —spunea ea «TVu fixarea cme știe cărui fapt, întîmplat sau nu », trebuie să urmărim, ci « saa -psihologică , fxarea emoției » GY SZABO ВГТА GY SZABO BELA La pășune — gravură în lemn Trecînd la problemele compoziției, este de notat că nu e destul să se lipească scenei reprezentate o eti# chetă pe care să fie scrise două rînduri la mașină, ca de pildă: Citind proiectul dc directive al C C al PM P cu privite la dezvoltarea agriculturii, pentru ca artistul (în speță Mihai Dăscălescu), să poată socoti că a surprins ceva din viața nouă a patriei Dimpotrivă, cînd o ase# menea inscripție însoțește tabloul, exigențele publicu# lui cresc: oamenii muncitori de la orașe ar dori să vadă cum au primit tovarășii lor de la sate directivele Cu ce stare de spirit? Cum au reacționat? Artistul repre# zinta însă un grup de personaje inexpresive, schematice, și din figurile acestea infantil redate — care sînt, la „acest artist, aceleași și cînd desenează un Bilei la Iași sau o Scenă din piața — privitorul nu poate desprinde în nici un caz « viața socială a cetățeanului și felul în care el își slujește poporul», tema fundamentală a artei noastre, așa cum o definea artista citată mai sus în general, grafica de șevalet din expoziția anului acesta pare prea puțin preocupată de tema fundamentală a artei noastre Viața socială a cetățeanului în R P R și felul în care el își slujește poporul par să nu existe îndeajuns de viu pentru graficienii noștri de șevalet Cele cîteva compoziții, puține să le numeri pe degete, sînt în majoritate cu temă istorică Lucrul mar fi de fel grav, dacă această grafică cu teme istorice ar mărturisi întotdeauna situarea artistului pe poziții actuale Dar avem uneori de#a fiice cu proiecte de compoziție ca aceea intitulată La atac, /ЛГ , lucrarea lui Constantin Florescu, în care influența unor cromolitografii ca acele realizate de C Lecca acum un secol din necesități didactice, este foarte vizibilă, atît în de en cît și în colorit și în concepția lucrării De pe pozițiile înaintate își selecționează din trecutiJ istoric tema un tînăr ca Dumitru Negrea, în compoziția în cărbune, Cîndțăranii nmși puteau plăti birul, sub domnia lui Caragea Vodă, lucrare plină de combativitate, înfib țișînd conflictul de clasă în modul cel mai direct, cu lorță expresivă Daca unele neajunsuri în sugerarea planurilor ar putea li înlăturate, imaginea aceasta ar însemna o realizare importantă, atît prin grupul ei central, cît și prin acțiunea din ultimul plan, ce redă proporțiile dc masă ale fenomenului Din trecutul dc luptă revoluționar ai poporului nostru își alege și Mircca Olarian subiectul: / ciști tipărind manifeste ilegale Importanța temei ar fi cerut o mai mare sforțare de individualizare a perso# najelor, aici cu totul « generale », o mai atentă studiere a mișcărilor, destul de convenționale în ansamblu, o mai profundă analiză psihologică Este vizibilă o anumită poză, atît la cei doi tineri uteciști cît și la muncitorul cu șapcă, mai bătrîn, care#i pune unuia, patern, mîna pe umăr, apoi o anumită scontare ieftină a efect" lui, în atitudinea fetei care se uită speriată spre ușă, lucruri ce strică veridicitatea scenei Compoziția, cu o temă care s#ar fi pretat la desfășurarea de mijloace majore, este lipsită de efect combativ tocmai prin aceste scăderi de ordinul concepției și al tehnicii Scena prezentată de Eva Cerbu în compoziția Li lumină, ce ne înfățișează momentul în care gărzile patrio» tice deschid, la August , porțile unei închisori din care ies deținuții politici, insistă prea puțin asupra psihologiei eroilor, fapt care o face să pară mai curînd o schiță de amplasament a personajelor și de dozare a luminilor și umbrelor, în vederea unei compoziții viitoare Tema aleasă oferea din belșug posibilitatea unei tratări juste, combative, convingătoare Calitățile acestea le găsim întno lucrare a lui Dan Hatmanu, care e de fapt o scenă de gen Se intitulează Busuioc Mihai, după numele personajului înfățișat, luind cuvîntul într#o ședință Dar perfecta concordanța dintre mijloace și intenții, sinceritatea absolută în redarea I’HAIAN SI IN I l-St' U Case muiv iloiești în construcție — acuarelă modelului studiat în adineime și md ae 'C î' - "°Uj CU ° СОП?И“’И translorn lupte, revoluționare, (ac din acest simplu de o opera combativă și mobilizatoare, onanta șt plină de adevăr Sobrietate tpsa oricărui artificiu manierist îl altfel pe Dan Hatmanii, f coloi atc a căruia (In atclici fncltul șah, Studiind la oboi caracterizează dc , in întreaga scrie de ( Ieșene —'* A tica pictoriță, Pionieri toate tablouri de sen), vedem promisiuni mari Pictorul accsta fo;u tc a| lrebui sa și impună abordarea acelor teme care, prin faptul ca ilustieaza conflictul dintre vechi și nou, devin ade# vârâte secțiuni transversale în trupul vremii noastre, adevăiate mostre rezumînd lupta și năzuințele poporului in aceasta faza a dezvoltării sale In chipul acesta, talentul sau ar fi mai direct pus în slujba transformărilor dorite ictura de gen are și ea posibilitatea de a ilustra conflictul, dacă faptele mici alese de pictor pentru a face obiectul operei sale, sînt dintre acele care, generalizate, au cont M DĂSCĂLESCU Citind directivele Congresului P M R - acuarelă secințe mari Evident, o asemenea pictură sau grafică de gen va trebui să se sprijine în primul rînd pe adevărul vieții, să nu creeze situații artificiale și personaje convenție# nale ca în Fruntaș la învățătură, desenul semnat de Yvonne Demetrescu, unde o tînăra « mamă în general», o făptură tînăra lipsită de orice caracterizare, în afară de pletele și îmbrăcămintea care dovedesc că e femeie, ținînd în brațe un prunc, probabil al ei, și surîzînd cum e de rigoare, primește dimpreună cu soțul — un «tată în general » — pe un « fiu în general », aproape adult ca și mama sa și de fel frate al « pruncului » Acest fiu se întoarce triumfător de la școală Nici un fapt particular nu încălzește această temă Este ca o pro# poziție abstractă Asemenea platitudini și convenționa# lisme exasperante, departe de a produce efectul scontat, pot avea unul exact opus Valoarea educativă a operei depinde în primul rînd de emoția particulară pe care o trezește faptul cu valoare de generalizare, emoție transmisă nemijlocit privitorului O imagine îmbibată de prospețime și căldura vieții ne prezintă, într#un fragment de compoziție, Imola Varhelyi, a cărei Spălătoreasă promite să fie punctul de plecare al unor compoziții pline de adevăr și de forță de convingere Este remarcabil efortul de a desena grupuri omenești integrate unui proces de muncă, în fragmentele de compoziție prezentate în cărbune de Rezeda Moga Dumitrescu Reducerea interesului compoziției la simpla acțiune, la simplul proces al muncii, imprimă acestor frag# minte un caracter descriptiv, rece Mult ma aproape ce așteptăm este desenul cu o tema asemanatoațe ■ Lor, al Anei Iliuț, care știe să dea, , * i * x i neajunsuri e mărunte dc cărbune ?i sanghmțb cu "Xărul scenei, întru desen, m'îcJe a Pcontururi, cu amănunte bine integrate în ansamblu, dm care c|,ei|/ Qtilia Gros , în al bucuriei de a munci ' , artistă capabilă Primul grad m convingător mișcarea lă nv trică a omului, în recrut în epolet a primei trese intitu|at Prima evi> schimb, pandantul naiv, ostentativ și dențiere la poligonul dc iraget , exterior u tfebuie să dea Nici pictura și nici graCca ‘ b deM SADOVEANU C BABA Ilustrație la Mitrea Cocor de Л/ SADOVEANU pentru construirea a oamenilor din • succesele ел re, ea trebuie sa înfățișeze lupta eroică societății socialiste; starea de spirit toiul acestor lupte trebuie să se comunice privitorului, și nu aspectele exterioare ide unuia sau altuia ilin momem tele lujîlei Elte foarte util să se consemnezi acestei lupte, dar nu servește de lei cauza o artă conseninînd succesele, elimină din preocupă г înfățișarea greutăților și piedicilor, a neajunsurilor și lip» surilor pe care le are de îulrînat omul angrenat în aceasta lupta și muncă Pentru ca opera de artă să și atingă scopul educativ, pentru ca ea sa fie în stare să transforme conștiințele celor ce o vor recepta, ea trebuie să nu sub» stituic aspectelor conflictului real dintre forțele noului și elementele restanțiere ale vechiului, zugrăvirea idilică și convențională a vreunei sărbători, a «ședințelor solemne în care toți zîmbcsc, aplaudă, în care de jur împrejur se văd flori, etc » i'Polisciuk) «Teoria lipsei dc conflict», teoria că în societatea nouă lupta dc clasă se stinge și că, prin urmare, nu mai există ciocniri între nou și vechi, stă la baza acestui idilism și acestui convenționalism nesănătos și dăuna# tor Profund ostilă concepției materialisbdialectice, acea# stă teorie este o primejdie reală pentru artiști, căci ea poate abate creația artistică de pe pozițiile realismu# lui socialist Una din tezele de căpetenie ale concepției materialist#dialectice despre lume și viață este că lupta contrariilor reprezintă baza procesului dezvoltării Mi ș# ca rea înainte, progresul, este de ncconceput fără lupta contrariilor, în procesul căreia noul iese victorios asupra vechiului Există încă la noi în țară o serie de contradic# ții de care artiștii și scriitorii, trăind în societate, nu pot să nu se izbească și pe care arta nu poate să nu le reflecte, așa cum de pildă le#a reflectat literatura în literatura contemporană romînească, pe drumul realismului socialist s#au înregistrat o seamă de succese Firesc ar fl fost ca această literatură să se impună atenției artiștilor plastici și în special graficienilor ilustratori, să stîrnească un curent de ilustrare a operelor literare respective și paralel un curent de comentarea actualității prin grafică Realitatea este că operele de grafică ilus# trativă cu teme actuale sînt cu mult mai rare decît ne#am fi așteptat Dezvăluirea conflictelor adînci, exis# tente între lumea veche și cea nouă, fiind tema de că# petenie a ilustratorului de cărți cu subiecte luate din actualitate, s#ar părea că e mai ușor pentru un artist care trăiește în ziua de azi să ilustreze o carte despre ziua de azi, decît să ilustreze conflictul dintre vechi și nou dintr#o altă epocă Efortul de a dezvălui viața cu# prinsă într#un text literar, pe baza experienței proprii de viață, e mai ușor de făcut decît efortul similar în# temeiat pe reconstituirea mentală a unei epoci istorice Cu toate acestea, foarte puțini sînt, în Expoziția Anuală, artiștii ilustratori care să#și fi ales dintre cărțile recent apărute sau pe cale să apară, textul menit ilustrării Trebuie, de aceea, subliniate ca bine venite în expoziție ilustrațiile semnate de Vlad Crivăț, (la volumul «în pragul veacului» dc Tiberiu Vornic), Viorvl Radu (la « Făurari de frumuseți » dc Cicerone ecdo> rescu), Ludovic Ba log (la « Brazdă peste haturi» de Lstvăn Horvath), lucrări cu atît mai vrednice dc laudă cu cît sînt ale unor tineri ca Cornelia Daneț, ilustratoarea romanului « Sfârșitul jalbelor» dc Al jar, sau ca Maria losif#Tălăpănescu, desenatoarea care a ilustrat ro “crări istorice, să substitute înfățișării obiective a fondului istoric al acțiunii П Pattj înfăl‘?area stratului superficial dc emoțn încercate de anume oameni ai timpurilor res, pecțive, așa cum se întîmplă uneori la noi (exemplu n expozițiile din cursul anului, ilustrația de carte clasică a fost reprezentată mult mai bogat decît în Anuala de Stat Exemple de artiști care fac un lăudabil efort dc reconstituire a epocii, nu numai în aspectul ei material mobilier, costum, modă — ci și în aspectul ei psi# hologic, se găsesc in expoziție în număr satisfăcător, chiar dacă m materie de ilustrație expoziția nu este o mostră cu totul reprezentativă pentru ceea ce se creează azi la noi m acest domeniu Există în expoziție artiști, care tind să reconstituie în chip lăudabil viața materială a epocii istorice descrise de autor, ca Victor RusmCio# banu, dar care se găsesc în prada unei încurcături cînd rezolvă probleme simple de perspectivă In i ustrarea romanului istoric romînesc «Mitruț al Joldii » de C Ignătescu, din vremea lui loan Vodă cel Cumplit și în reconstituirea unei vieți ca aceea a spătarului N Milescu, după cartea lui Dumitru Almaș, gravorul Alexandru Alexe găsește soluții vrednice de toată admirația Scena tunderii pletelor ciobănești ale tînărului țăran din « Mitruț al Joldii », scenă cu atît mai minunat semnificativă pentru atmosfera epocii cu cît este un simplu fapt al vieții de toate zilele, o scenă de gen, dar care înseamnă pentru erou renunțarea la viața de pînă atunci, momentul schimbării cu bună știință, cu deplină vrere, a destinului său, ne arată cum se pot sugera printrmn moment bine surprins al desfășurării acțiunii, marile evenimente ce se pregătesc într#o carte De ilustrarea clasicilor străini în ultima vreme ne vorbește elocvent singura lucrare de acest gen din expo# zitie: ilustrarea măiastră a poemului lui Pușkin, «Ev# gheni Oneghin», de către Jules Perahim Artist plastic dublat de un intelectual cu mult spirit critic, Perahim, după ce a ilustrat lucrări ca «Primăvara în Colhozul ' Giibaviwv, « Vasili Tiorkin» de Tvar# Prima lovitură » de Andre Stil, cu teme luate încercat mîna într/o serie dc ilustrații htexte clasice, ca romanul « Clim Samghin » de Maxim « Revizorul» de Gogol sau ca « Poves# lui Mihail Sadoveanu în expoziția aceasta, Pușkin este prilejul unei foarte decembriste, nu numai în în zugrăvirea profund carac# tipurilor Figura romantică a lui Oneghin “ * mediul aristocrat șnșt Pobeda» de Gribaciov dovski sau « din actualitate, și#a L - Gorki, ca piesa «Revizorul» tiri » а И poemul celebru al lui reușite reconstituiri a epocii ambianta sa exterioară, ci și teristică a t „ intelectualul careul repudiază ta jui ыа, acuză?:?s reverii romantice, rfnt perrfertivil grl,nj Nevi în plinii iarna, însftrfit duelnl nodului peste Neya, -п; r re întregesc ; I rnski, sînt imagini caic E ~ chin creator textului supună în cliip м "■ di im reușește sa reconsy ? -CU biografia lor completa, i personajele cu & CORNE! IA DANEȚ Ilustrație la romanul Sfîrsitul Tjlbd:r de ALEXANDRU JAR zare, ca și a iu reverii parcul romantic, st dioasa a dintre Oneghin și lectura, care știu să sc , literar Ele ne dovedesc că Iert tuie nu numai ] Ilustrație la Fata Aptl de VERO NIC A PORIh\ tBACL ’ maria constantin atît pentru n ilustrarea acestor lucrări, lesne de descifrat dintr*o privire pentru cititorul cărții, ci și sufletul general al epocii istorice respective Foarte caracterizate personaje creează de asemenea graficianul Aurel Jiquide, atît pentru «Nicoară Pot* coavă » de Sadoveanu, cît și pentru « Amintiri din со* pilărie » desenatorul a făcut un efort de reînnoire, de ieșire din spiritul satiric al mai tuturor ilustrațiilor sale onul și atmosfera cărții lui Sadoveanu sau a lui Creangă, trăiesc în aceste portrete De valoarea chipului lui Cigala ori a filozofului Cubi Lubiș din « Nicoară Potcoavă », ori de valoarea portretelor Smărăndiței, ale lui Trăznea, sau ale popilor din Amintiri, aceste portrete nu pot totuși suplini lista scenelor, a momentelor din acțiunea cărții, resimțită de cititor, oricît de reușită ar fi suita Necesi* tatea de a umple acest gol pentru cazul romanului « Ni* coară Potcoavă » a fost simțită de un tînăr artist ca Dumi* tru Negrea în expoziție, scenele pe care le*a ilustrat acest grafician se remarcă printr*o seriozitate a felului de a compune și de a concepe Execuția desenelor însă, toate în cărbune, este mult prea egală, prea nediferențiată, O egală insistență subliniază trăsăturile personajelor, în orice plan al imaginii s*ar găsi ele Este, îndeobște, un neajuns care se întîlnește la artiștii ilustratori tineri Literatura pentru copii este și ea slab reprezentată în expoziție Ilustrațiile pentru cărțile de povești sînt un prilej de a educa, deosebit de eficace prin felul în care artistul se pricepe să sintetizeze și să șarjeze, în prezentarea unui personaj fantastic, o seamă de trăsături reale, a căror cunoaștere devine profitabilă din punct de vedere moral, mai ales atunci cînd cartea se adresează cititorilor de vîrstă fragedă Deși artiștii noștri lucrează mult si cu succes în > > > Ш > direcția ilustrării literaturii pentru copii — dovadă cărțile de la Editura Tineretului, unele cu remarcabile ilustrații —totuși expoziția nu înregistrează decît puține suite de ilustrații destinate acestui scop Problema ilus* trației de carte pentru copii nici nu se poate pune în toată complexitatea ei, cu acest prilej, căci lipsesc cu desă* vîrșire ilustrațiile cu teme luate din viața reală Toate textele literare pentru copii, care au fost ilustrate de expo* zanții Anualei de Stat din , sînt texte fantastice: povești Literatura fantastică oferă cele mai minunate Ilustrație Qatarul ’i( ’A/c Mih'sru de /X AI MAȘ A, ALEXE posibilități de desfășurare spiritului inventiv, imaginației creatoare a artiștilor, și ilustrația de carte fantastică este menită să colaboreze cu textul la dezvoltarea imagina* ției copilului, la axarea problemelor lui morale, edueîndud în sensul respingerii răului și acceptării binelui, Persona* jele din povești sînt ipostaze ale acestui conflict perma* nent între rău și bine, elementele unei mitologii făurite de popor, din experiența exploatării și a luptei împotriva ei, pe care a dus*o secole de*a rîndul Concretizate in imagini expresive, făurite pe baza cunoașterii vieții din elemente de observație reala, aceste personaje de poveste trezesc în micii cititori asociații și emoții pe care e vor păstra o viață de om Valoarea educativă a acestor imagini fantastice este incontestabilă De aceea, arbitrarul, caricaturalul și ilogicul trebuie să lipsească din ele For* mele fantastice trebuie să fie îmbinări de forme reale, după o logică stringentă, în scopul accentuării unui caracter psihic, în scopul potențării unei trasaturi sufle* tești, capabile să stîrnească, reprezentată grafic, o reac* tie afectivă puternică în sufletul copilului Mentalita# tea lui, deosebită de a adultului, trebuie respectată și specificul ei folosit, cînd dorim să*l educăm De felul cum ilustratorul va ști să se apropie, prin stilul său, de imaginația copilului, depinde reușita ace* stui proces pedagogic De aceea ni se pare just drumul ales de Maria Constantin în cele patru ilustrații în creion acuarelate, la poemul națională ți universalii, artiștii noștri vor’putca trece prin ascuțișul satirei lor toate fenomenele retardatare, toată rămînerea în urmă a anumitor sectoare din viața noastră socială, unele instaurate, rutina în care se complac annmiți inși lipsiți de spirit critic și autocritic , anchilozarea birocratică, îngîmlarea celor ce se culcă pe laurii cîștigați, metodele dictatoriale în muncă, ele In lipsa unei plastice satirice , pînă în prezent la no în țară rolul de a pune degetul pe rănile sociale, existente încă , a revenit, exclusiv caricaturii Expoziția anuală ne arată că artiștii noștri caricaturiști sînt bine înzestrați și înarmați pentru rezolvarea importantelor EUGEN TARU Adenaucr la Paris Autocriticii ION DOHU sarcini costau în/ața lor Lupta pentru p , • [ in cipiu conducător în politica externă al tuturor oumct::k»i de bună credință , demascarea dușmanilor păcii și democrației în lume, oferă principalul conținut al caricutur ; noastre cu temă externă, care a avut multe dc învă t din experiența caricaturii sovietice Din viața politică internațională, caricaturiștii noștri caută să ob ; manoperele impeiialiștilor cele mai caracteristice ir *-simptomatice fenomene Supunînd judecății privitorilor, fără vălul de minciună în care*și ascund de obicei n n nicia respectivii guvernanți ipocriți, acțiunile politice din țările capitaliste prezentate în toată goliciunea, с i -caturișlii caută sA le demaște pe dc-a întregul intențiile agresive Dușmanii păcii și ai omenirii sînt înfierați în felul acesta, propuși pe drept cuvînt disprydui și urii noastre, aduși întrmn lei, « pe banca c uz țiilor » în procesul politic internațional de fiecare zi tendința de dominație mondială a imperialiștilor, ațîțî cile L r la război, faptele banditești ce»și bat joc de legile u u mi» tații, trădarea mîrșavă a diploinaților și miniștrilor venJi caic'și vînd poporul pentru portofolii au cecuri în dolari, agresiunile barbare ale imperialiștilor în țările Orientului, iată temele cele mai obișnuite ale caricaturilor cu subiect extern din expoziție Caricatura a atins în ultima vreme la noi în țară un nivel necunoscut alte dați De la caricatura ste» reotipă dc gazetă, din trecut, vizînd doar persoane, s»a ajuns la caricaturi care rezumă situații și dau privitorului sugestia modului celui mai just de rezolvare Ы C k alunei cînd, suge* nbi asmuțite se amuză una împotriva a de «conferința» în antagonism « Nu fi lacom John Buh! gine l xislă un acord perfect între ele întreaga «para/ disiacă » înțelegere dintre guvernele semnatare ale pac* tului Atlantic ne este sugerată în paradisul Atlantic al aceluiași caricaturist Imaginea sintetică și plină de umor arc calitățile dc măiestrie cu care ne/a deprins acest desenator ingenios, ale cărui personaje sînt de cele mai multe ori adevărate portrete satirice Foarte semnifica/ tive viziuni asupra anumitor aspecte ale politicii imperia/ liste, izbutește să ne dea în Dresaj (Aport, Franco!) în Cursa electorala din S U A (măgarul concurînd cu elefantul), în dc un fir de părl (Ciang/Kai/și), cari/ caturistul Eugen aru, a cărui seriozitate în adîncirea desenului se cuvine cu deosebire subliniată Dar imaginea cea mai sugestivă din cîte dedică acest artist politicii externe este Adenauer la Paris Invitat de Mc ades France, care, servil, tot numai zîmbet amabil, îi arată calea spre turnul Eiffel profilat în zare, cancelarul de la Bonn, cu valiza în mînă, răspunde cu tîlc: - Mersi, cunoaștem drumul! —pășind trufaș pe aleea la intrarea căreia se văd umbrele cu căști și arme ale soldaților germani Ingeniozitatea ideii, rezumarea directă, nemijlocită a situației, se îmbină în această caricatură cu sirteza ris ; roasă a liniei, cu sobrietatea mijloacelor, menținute la o strictă economie, ce dă operei un plus de valoare, ferind/o de acumulări, de detaliile neesențiale în care încurcă încă unii caricaturiști de la noi Incisive la propriu și la figurat, excelentele carica* turi ale lui losif Ross, sugestive și prin coloritul pictural și prin linia sintetică și atît de personală a maestrului, se slujesc de orice procedeu capabil să clarifice pentru privitor situația tipică prezentată In Grijile Wallstreet-mamului, procedeul la care recurge e echivocul verb d: «gurile de hrănit» sînt guri de tun în Ortul și ologul (Trustman/ul și Ciang/Kai/și) procedeul te, ca și Inconsecvența, o caricatură în care imat’ine; artistic anume «ascuțirea Altă metafora curentă în limbaj « a»și muia , e transpusă de același a - miere, egilor - fiere și autocritica — ană de In locul seriilor tematice de care pomeneam mai sus, imagini succesive, foarte necesare, Cobar expune un tel de desene de ziar, ca idee și ca temă excelente, car c imagme prea puțin adîncite, schițe abia trasate Așa este imaginea multiplă Decepții (« Se găsesc de toate >, constată distrus reacționarul, după o raită pe la magazine) în caricatura Ce timpuri!, Leru își pro» pune aceeași temă, și o rezolvă magistral, într»o singură in gine pe linia adîncirii desenului și a reprezentării unor personaje tipice în această situație tipică Tot H L eru critică, în Poftiți, e peste un Ifl!, moravurile numitor muncitori din comerț, cu deprinderi formate pe vremea burgheziei Florian Calafeteanu, în La alimentara «Se poate? Pentru dumneata », arată altă hirală a societății noastre noi care apar ca temă de caricatură Intfmfarea, opera lui lort Dom ne araU un |H‘rM iaj care și»a ridicat propna»i statuie ’ , n, i dreptul ochilor și nu mai vede nimic aii va Bcnedkt Gânvscu metaforizează sugestiv, pri tr n personaj drapat în costum de м colul al XVIdea d r cu pantaloni și pantofi ultramoderni, situația arhitecturii noastre utilitare, a magazinelor modeme irr ii i uate RIK AUERBACH împăunați! I Pe delapidatorii avutului public îi înfierează Cik Damadian întnun diptic (Cheful cu șampanie și sentința Tribunalului Popular), meni' sa arate pilduitor soarta acestui tip de delicvent și Adrian Lucaci în Contabilii l szmp/J O excelenta caricatură, care biciuiește « năra» verile vechi » la normatori, ne dă Eugen Taru, cu legenda a Dacă Iaci cinste văd dublu » Si ca idee și ca imagine, această lucrare este una din cele mai reușite din expo» Fenomenul mituirii este înfierat și de Mihail Gion, \Jrart:rile unora; chiaburul, care strecoară bani în buzuna ul unui funcționar, conduce mîna acestuia în redactarea raportului Asemănătoare e și morala fabulei desenate de Adrian Lucaci, unde vulpea perceptor și pale mituitoc, prezentați în acțiunea fixării cotei de in azi , duc un dialog ce sfîrșeștc contrastant, prin « Dell! sînteni oameni » Rolul caricaturii interne este să împiedice genera» lizarea situațiilor dăunătoare, să mobilizeze spiritele pentru stăvilirea si stîrpirea fenomenelor negative Si» !nația, a cărei generalizare ar prilejui mici socialiste, este destul de frecventă o consemnează în desenul sau i (care, ospătînilu»! pe* perceptor apoi, cu ajutorul a Birocratismul îl combate același Vasiliu în CutlOftințC t’Cl ROMEO VOINESCU Ге bulevard • ui pagube econo» i și V Vasiliu intitulat Chiaburul , devine înlîi mijlocaș, încă unei damigene, țăran sărac) dar și V Timoc dii (două jalbe care se salută m coșul de hîrtii după ce fuseseră vecine în dosare Junp im Linul din mijloacele cele mai eficace în această luptă ilii ă este afișul Genul acesta de grafică menit unei n i popularj/ări își are specificul lui întrmn afiș se | mu m pi imul rmd problema dc a se sintetiza o idee IOS F СО VA Rcpublic 'l - I I noi iii i nnii;u;i (K- )Lii f , 'JII pontic mi ar li f icbiiil -„bl erupe, Jj nici măcar afișe figurative, ci pur decorative, ca ale lui P Grant, adevărate modele ale genului totuși Ele se impun de la distanța privitorului, fiind lesne descifirabile, sugestive, echilibrate, întruni cuvînt, foarte reușite din punct de vedere estetic Molnar losif și Petre Grant au tratai o temă identică: «Expoziția dc Artă Populara » în două chipuri diferite: primul figurativ, al doilea decorativ, cu egal succes De asemenea, D Adler, în afișul comemorării lui Anton Рапп, se dovedește un bun grafician, cunoscător temeinic al rosturilor și putințelor acestui gen In afișul cu tema luată din viața artistică a poporului nostru este de notat și lucrarea lui într#o imagine clară, distincta, lesne dc descifrat și vizibilă de la o distanță apreciabilă Imaginea destinată a face subiectul unui afiș trebuie să mai aibă și alte însușiri: odată percepută și înțeleasă, ea trebuie să persiste în mintea privitorului Pentru aceasta, perceperea ei trebuie să se asocieze de obicei cu o emoție puternică, cu o surpriză, cu un soi dc șoc vizual Numai imaginile ce s#au impus în acest fel privitorului, izbindmi imagina# ția și simțirea, rămîn gravate în conștiința sa și după ce el și#a mutat ochii pe alt obiect Dc aceea, problema constituirii imaginii într#un afiș este o problemă de căpe# tenie Formalismul poate pîndi adeseori pe acel autor de afișe care merge prea degajat pe drumul simplificării exagerate, fără o continuă preocupare de realismul irnaginci, dc veridicitatea și tipicul ei, de aprofui darea nu || II SCIlDN Muuv i întov liășitti lfiș și, parțial/ în ilustrația d pro a avut un caracter mai amplu decît în anii precedentă, ca însumînd dc fapt, pe lîngă raportul general al conducerii Uniunii și discuțiile pe marginea lui, și referatele și dezbaterile care le/au precedat în secțiile U A P , precum și discuțiile în jurul-activității Fondului Plastic > Astfel, în decurs de mai multe zile, artiștii noștri din toata țara au participat cu însuflețire, și în general într/un spirit sănătos, constructiv, la analiza întregii creații din ultimul an Un fapt dc o deosebită semnificație și care a contri# buit considerabil la clarificarea și înțelegerea problemelor pe care le ridică în etapa actuală arta noastră a fost partb ciparea de legaților artiștilor sovietici, a tovarășilor V P Efanov și A P Kibalnikov, la dezbaterile noastre în persoana lor salutăm cu adîncă recunoștință ajutorul neprețuit al marei arte sovietice, fruntașa și deschizătoarea de drumuri în marea artă progresistă a lumii, arta realismului socialist Exprimăm mulțumirile și bucuria noastră caldă tova# râșilor sovietici pentru sprijinul sincer, tovărășesc; des/ chis și de o înaltă competență pe care ni bau acordat în acest moment, care trebuie să însemne începutul unei noi etape, mai înalte, a creației noastre pe calea realis# mului socialist Astăzi, mai mult ca oricînd, arta noastră trebuie să se lege, să se contopească cu poporul Sarcinile istorice care stau în fața uriașului lagăr al păcii și socialismului în frunte cu cele două mari țări și popoare, Uniunea Sovietică și China Populară, față de uneltirile și amenințările din ce în ce mai nebunești ale imperialismului de a dezlănțui un al treilea război mondial, atomic, cer ca toate forțele patriotice, iubitoare de pace, să se unească strîns pentru apărarea cauzei su/ preme a omenirii: pacea Poporul nostru, condus de Partidul Muncitoresc Romîn si de Guvern, își mobilizează toate forțele pentru a consolida, a dezvolta și a apăra cuceririle sale revolți# ționare, ele fiind chezășia voinței sale de pace Poporul, care ne acordă nouă artiștilor plastici, ca și celorlalți creatori de artă și literatură, încredere și sprijin, ne cere să facem corp și mal strîns cu el, să ne punem țoale forțele în slujba cauzei comune Acesta este spiritul care a animat dezbaterile noastre, spirit pe care va trebui săd ducem mai departe în munca de creație Analizînd creația noastră din ultimul an, atît din expoziție cît și din alura acesteia, din atelierele artiș# tilor, care, neterminîndmși la timp lucrările, nu m pulul expune anul trecut, conducerea Uniunii consideră că există o preocupare susținută din partea artiștilor noș# tri de a duce arta noastră mereu înainte în această lumină, trebuie arătat că Expoziția de Stat nu reflectă întru Lotul situația reală a întregii crea# ții, de fapt superioară expoziției, și ținem să precizăm că aprecierea din raportul Plena^kjdupă care creația noastră ar reflecta o stagnare, nffu poate caracteriza în mod just creația noastră din momentul de față într/adevăr, chiar în expoziție au fost prezentate lucrări care dovedesc că în unele domenii sau înregis# trat succese importante Unul dintre scopurile principale ale dezbaterilor Plenarei a fost acela de a analiza lipsurile noastre, dc a le descoperi cauzele și de a trasa sarcini în vederea înlăturării acestor cauze Așa cum s#a văzut din raport, referate și discuții, esența aspectului negativ al expoziției constă în faptul că ea nu oglindește într#o măsură sofiei "‘ |iregniiiit, chipul noștri mau realizat în mod convingător g І І nrivințflj dill ; din Uniunea în ultimul timp cu o nea în valorii omului nou Chiar în compozițiile în care tema, aubieo tul aduc pe primul plan asemenea figuri de eroi pozitivi, aceștia mau fost înfățișați de artiști în toată complexă tatea lor sufletească Dimpotrivă, ei apar adesea ca figuri șterse, schematice, anonime, diipârînd fără urmă din me# moria privitorului în legătură cu această problemă largă a omului nou, trebuie să arătăm in mod critic ca noi mam înțeles că una dintre sarcimle primordiale ale artei noas» tre este înfățișarea portretistică nu numai a intelectuali# tății (cum sc întîmplă în genere la noi în ultimul timp),ci tn primul rînd a oamenilor simpli, constructori modești, dar plini dc abnegație și eroism, ai socialismului Daca arta burgheză disprețuia și considera nedemn chipul muncitorului și țăranului, îl falsifica, idilizîndml sau prezentîndud în așa fel îneît să trezească milă și compă» timire, arta noastră își face un punct de cinste din a pune în centrul preocupărilor sale figurile cele mai reprezem tative ale oamenilor din popor, pentru a fi dați ca exemplu celorlalți Se desprinde de aci sarcina esențială ca în viitoarea etapă de creație să ne propunem cu toată convingerea și pasiunea să creăm adevărate tipuri caracteristice de oameni noi, mai ales din rîndul muncitorilor și țăranilor muncitori, fie în compoziții, fie în portrete Dacă în expoziția din * un loc însemnat îl ocupă scenele de gen cu aspecte sărbătorești și idilice, aceasta se face în detrimentul adevăratului înțeles al plasticii de gen, care, ocupîndmse de aspectele zilnice, aparent banale ale vieții intime, știe să desprindă din ele semni# ficația profund socială și nu arareori conflicte puternice morale Adevărata plastică de gen cere din partea ere?» torului un ascuțit spirit de observație, înțelegerea vieții familiare, a temei dragostei, prieteniei, nu sub aspectele lor convenționale, dulcege, exterioare, ci în esența lor, care ne arată în ce măsură noile relații sociale, noua morală comunistă, își croiește drum în lupta cu vechile concepții despre viața familiară, despre dragoste, prie* tenie, ajutor reciproc, etc Din tablourile de gen trebuie să dispară atmosfera mic burgheză, intimistă, dulceagă, pentru a fi înlocui ă cu o atmosferă autentică, în care faptele, fie ele cît de mărunte, să aibă forță de generalizare socială, să resp re sentimentul și ideea că și în viața intimă, noul își его eș c drum prin luptă Exemplul pictorului Abcdi, cu luc rea sa Critica, trebuie să ne dea de gîndit și să stimuleze și pe alții în ceea ce privește adoptarea unei noi atitudini militante, combative, față de plastica de gen Rămîncrca în urmă a vieții, atît în tematică cît și in poziția, în concepția față de viață, a dus la o mani fes* taro mai puternică decît în trecut a elementelor forma» liste în lucrările unor artiști, chiar dacă acest lucru nu a apărut sub forme extremiste Astfel, într»o serie de lucrări se constată o rupere a formei de conținut, cultivarea formei pentru formă, a arbitrarului tn compoziție sau colorit Chiar tratînd unele teme juste, cum ar h de pildă tema Festivalului Mondial al Tineretului o artistă ca Mimi Șaraga de pildă, creatoare talentată și care făcut și face în alte lucrări dovada dorinței de a exprima corn ținutul nou, n»a sezisat esențialul, caracterul nou moral, ideea frăției tineretului dm toate țările, subliniind dmv potrivă în lucrarea ei Репшр la Festival beția de culori, pitorescul pentru pitoresc Un alt aspect al influențelor formaliste se manifestă tntr serie de lucrări ai căror autori neînțelegînd esența, HI tipicul eroului sau subiectului ales, deformează adevărul obiectiv al personalității și însemnătății sale în viața socială, prezentîndud într/o lumină greșită, fără nici o legătură cu ideea Astfel sînt unele lucrări ca înmormimarea lui Bălcescu, a lui Camilian Demetrescu, statuile lui Andreescu și Luchian de Angliei, Beethoven de Constantin Lucaci, etc Accentuarea trăsăturii biologice, fizice, a dus pe un artist ca Fulicea, în lucrarea sa Făt Frumos și Ileana Cosînzeana, la exprimarea nu a ideii înalte a sănătății morale a acestor doi eroi ai basmelor populare, ci la redarea unei atmosfere naturaliste Unii artiști rezumă întreaga lor creație la studii după natură, în care nu urmăresc decît să copieze cît mai fidel forma exterioară a modelului, nepreocupîndmse de problema de a alege și a exprima în mod realist carac# tere tipice vieții noastre și refugiindu#se în acest fel pe pozițiile atît de dăunătoare ale apolitismului In domeniul peisajului, cu toate că unele lucrări, din păcate prea puține, dovedesc o înțelegere a specifi# cului naturii țării, a transformărilor ei care se fac simțite, oglindind#© cu ochii și inima poporului, cele mai multe peisaje se mențin într#o viziune sărăcăcioasă, înfățișînd colțuri nesemnificative sau falsificînd adevă# rata lumină, atmosfera caracteristică peisajului nostru De multe ori elementele naturii, pămîntul, copacii, cerul sînt redate în mod primitiv, fără puterea de a evoca mate# ria plină de viață, pulsînd de sevă, a firii Toate aceste deficiențe, atît de diferite prin natura lor, cum ar fi insuficiența și lipsa de tipicitate a temelor, dulcegăria și negarea conflictelor din viață, schematismul și folosirea arbitrară, ruptă de conținut a culorii și corn# poziției, au în ultima analiză o cauză comună: izolarea sau insuficienta cunoaștere și participare partinică la viața poporului nostru Numai pe terenul acesta al izolării de viață, al neînțelegerii felului cum se manifesta viața prin ciocnirea dintre nou și vechi, se pot manifesta aceste lip# suri, care dau anumitor lucrări și ansamblului expoziției caracterul ei de îndepărtare de realitate Așa cum s#a arătat în raport și în discuții, este imposi# bil să creăm opere realiste, legate profund de fenomenele și eroii tipici ai vieții, fără ca în însăși conștiința artiștilor să se fi născut emoția, dragostea, convingerea, că ei sînt părtași la făurirea vieții noi, convingere pe care le#o dă contactul nemijlocit cu viața, înțelegerea marxist# leninistă a ei Cele ce s#au făcut pînă în prezent în cadrul Uniunii pe linia legăturii cu viața, s#au dovedit a fi insuficiente Acțiunea începută încă în acest an de către U A P , cu privire la lărgirea formelor existente și găsirea de forme noi pentru legarea profundă de viață a artiștilor, trebuie să fie dusa cu consecvență pînă la capăt Paralel cu aceasta, Uniunea trebuie să dea o mai mare însem# nătate învățămîntului ideologic să antreneze pe mai mulți artiști în studiul individual sau colectiv al marxism# leninismului, înțelegând că această sarcina a ridicării nivelului ideologic este de nedespărțit de sarcina contac# tului cu viața Ele formează un tot unitar, și datoria Uniunii este să vegheze că această unitate să se închege din ce în ce mai bine O problemă dc maximă importanță pentru dezvolta# rea artei noastre este înțelegerea justă și aplicarea con# cretă în practica creatoare a adevăratei măiestrii artis# tice Este necesar să subliniem încăodată că măiestria artistică nu poate fi decît îmbinarea armonioasă’ organică,, dintre un conținut nou, bogat în idei și sentimente, si o formă realistă cît mai înaltă Greșesc acei tovarăși care#și închipuie că măiestria nu înseamnă decu perfec# ționarea mijloacelor de expresie, fie ele chiar realiste Un limbaj plastic realist, un desen perfect, un modelaj cît de organic și echilibrat, dacă sînt rupte de exprimarea unor idei înaintate, a unor caractere sau situații tipice, mcă nu înseamnă decît prea puțin Este necesar ca tocmai acei artiști, care și astăzi dau dovadă că stăpînesc mijloacele de expresie realiste, sau care luptă pentru stăpinirea lor să#și concentreze în viitor eforturile pentru a subordona aceste mijloace exprimării unui conținut tipic Clasicii noștri realiști și clasicii artei universale și m primul rînd ai artei realiste ruse au cristalizat in operele lor cele mai însemnate caracteristici ale limbajului plastic realist Ei au făcut însă aceasta în strînsă legătură cu conținutul obiectiv al vieții sociale din epoca lor Noi trebuie să învățăm de la clasici a ne însuși la perfecțiune mijloacele de expresie în procesul de făurire al artei noastre actuale un rol important îl joacă îndrumarea, adică ajutorul reciproc pe care și#l acordă într#un spirit tovărășesc și bazat pe o înaltă principialitate, artiștii noștri în cadrul Uniunii Trebuie să recunoaștem că în afară de o serie întreagă de exemple pozitive, care dovedesc că îndrumarea a constituit un sprijin serios în realizarea la un nivel înalt a multor opere, s#au constatat și în anul trecut nume# roase deficiențe Deși în concluziile plenarei de anul trecut s#a hotărit ca îndrumarea, fără a neglija discuția concretă, pe lucru, să se facă mai cu seamă prin organizarea de dezbateri pe marginea unor expoziții interne, noi nu ne#am înde# plinit în suficientă măsură această sarcină E drept că U A P a organizat o serie de discuții pe probleme în secții, dar mai ales din cauza participării insuficiente a unui mare număr de artiști, ele n#au izbutit să ducă la rezultate eficiente Unele probleme de bază, cum ar fi de pildă problema compoziției în pictură sau a portre# tului, nu au putut fi dezbătute din vina conducerii Uniu# nii și a tovarășilor critici care n#au pregătit la timp refe# ratele necesare Sarcina aceasta continuă să rămînă actuală și Uni# unea va trebui să urmărească consecvent îndeplinirea ei în ceea ce privește îndrumarea creației, pe lucrare, aci trebuie arătat că nu întotdeauna ea s#a făcut cu răs# punderea cuvenită Au fost cazuri cînd lucrări vădit greșit orientate, în loc să fie discutate critic în secții, au primit girul conducerii acestora în general, în munca de îndrumare revine conducerii Uniunii și a secțiilor sarcina de mare însemnătate a adoptării unei atitudini mai atente, mat pline de grijă față de problemele particulare ale creației și de viață ale fiecărui artist, lucru care a cam fost neglijat în anul trecut In ceea ce privește legătura dintre București și filialele regionale, trebuie arătat că în ultimul an ea s#a îmbunătățit Schimbul de păreri, prin vizite ale artiș# tilor bucureșteni la filiale sau viceversa,-a dus la о арго* piere mai mare de problemele esențiale ale creației a creatorilor din fi ba le De asemenea, pozitivă este și difuzarea mai largă în regiuni a materialelor ideologice, a dezbaterilor și a revistei Uniunii Totuși, nu se poate să nu arătăm că vizitele delega» tiilor Uniunii la filiale s#au făcut mai curînd cu prilejul unor acțiuni și n#au avut un caracter de permanență In felul acesta, unele frămîntări locale n#au putut fi rezolvate pozitiv și la timp De asemenea, considerăm că în anumite cazuri concrete ajutorul tovărășesc în îndru# în care evo# an înainte au în Expoziția lucrări slabe, А С л ~ partel UnLni^conuibX'l cel mai bun!» Poitretizînd pe crierii tr'i'i Ce i citim Căm artă Baba spune меру «da!» Și doar din gură spune Baba, ba! La pana unui Л і^,е chiar un fleac prindă > atît de bine pe N e Emn îngeraș candid pus în dilemă Dc>o grea problemă, —firelor «uimi * iii engimillP D \} ce " Dar ce»i surprinzător de tot la Rib Sînt rimele ti гкчле, ce ’ ! Atlet Ttberiu К ruu sx nu vrea Hi’pJ De energii, ci spirit de eclepă Sfătos fi combativ ji redondent, £)e am hi țir c «tînăi permanent» A nid di ' n pripă eru Asfentt să depisteze weii Chr Onibr saga Șaraga scena cum zice, vorbitor; sală ca decor, Deac s aștepta sătși vadă lui de Și cînd colo sta pomenit de caricaturist: formalist neta aratat lumina Afaestrul Siegfried nu e, Demceea scenograful em Așa cum nitl prezintă, cu vervă, Damadian Concluziile trase N a reiefit prea bine Al unora din operele noastre С^Л^^Л-X^Le -De ce Oi t’ca ^aSAMaure? f- I Dar iatM fi pe loun M„i Сем fr,t absent ea nume expozant Dar h rle,urJ i rin fl c-mbatam, Дрп» constata cti imoni>e Și iată l atacînd pe Schi>n IIie, Letși schimbă gîndul brusc și, r , ч timorat, tși lasă criticam anonimat bascute Molnar criticii tăișul E tot de el și capul ilustrului Bogdan Cc eta găsit că preati făcut urît Cap a e el, dar Cik îi face gît — «Caricatura ta e cam formală », I a spus Bogdan cu voce doctorală Pe alt critic vorbitor, cînd Ba făcut, Ci'\ Ba portretizat în conținut figura Phebus V • сая rebus Același Cik sta întrecut cu SchițîruLom lipsă pe Aduni Cern preferat, cum o arată Dezbaterilor critice, migrena Ca, însfîrșit, discuția să semcheie A fost nevoie tot de o ferr Tovarășa Călugăru Titina, Cu dioptria justă Gazeta de perete, la Le,a dat pe JW ga na Caricatura ca fi ggg Răsunet fi,au gdstl pe"" Ь O linie fbo vorbi mai Obțin pe dată ah iot de Și mîine poate, în creațiț I Vom recunaafte Merveniu CUPRINSUL CUVÎNT ÎNAINTE EUGEN SCHILERU PETRU COMARNESCU, CARMEN RĂCH ȚEANU, HOFMANN MIRCEA POPESCU ION FRUNZETTI CONCLUZIILE PLENAREI U A PJ GAZETA DE PERETE A PLENAREI Expoziția Anuală de Stat Pictura Expoziția Anuală de Stat ^ - Sculptura Expoziția Anuală de Stat - Grafica Cronică rimată fi caricaturi Redactor șef: DORIO LAZAR Colegiul redacțional: CORNELIU BABA, MARIUS BUTUNOIU, TITINA CALUQĂRU, CIK DAMADIAN, MIHAI DANU, MIRCEA DEAC, ION IRIMESCU, M H MAXY, JULES PERAHIM, MIRCEA POPESCU, EUQEN SCHILERU Macheta artistică: ANDREI CRISTEA Redacția Revistei, București Cal Victoriei nr J lefjn J MAI Tipărit s Bucurtfti, Întreprinderea Poligraficii Nr , Cal Șerb' Vodă Nr rjj— Policromii! Pucureiti, Imprimeria de timbre, Str Fabrica de Chibrituri Nr аЗ